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(Dusica medieval

Introduccion

istéricamente la Edad-Media, engloba el
periodo comprendido entre la caida del
Imperio Romano (ano 476 d.C.) y la
aparicion del humanismo y la reforma
en los siglos XV y XVI, abarcando un largo periodo en el
tiempo en el que la musica, una manifestacion mas de
la cultura, sufrid importantes y profundas variaciones y
pasé de unas formas simples, casi primitivas, a
manifestaciones muchisimo mas complejas.
Durante esta época, concretamente en los primeros
e, siglos, la musica estuvo claramente marcada por la
Monjes entonando un canto gregoriano tradicion judia, pero conservando aun claras muestras
de las civilizaciones griegas y romanas. Los primeros
textos musicales de los que se tiene constancia, son cantos de origen hebreo todos ellos con
caracter liturgico y que se entonaban en forma de salmos que se sacaban del antiguo
testamento, de origen hebreo, o bien himnos de alabanzas con reminiscencias helénicas.
Estas dos manifestaciones eran estrictamente vocales, ya que los acompafiamientos
instrumentales eran considerados profanos y estaban prohibidos.
En esta época, musica e iglesia iban juntas, pues ésta servia de apoyo a las celebraciones
liturgicas por lo que no se concebian la una sin la otra.
Aun asi, cada una de las civilizaciones o culturas del territorio europeo fueron desarrollando
Su propio canto y su propia musica, con mas o menos dificultades por la falta de medios de
comunicacion y por la carencia de material escrito.
Sin embargo, a partir del siglo IX, impulsada por la reforma carolingia (768-814), Occidente
comienza a adoptar, basandose en los textos que empezo a recompilar en el siglo VI el papa
San Gregorio, una nueva forma musical que sigue dedicada exclusivamente a la liturgia
cristiana, pero que adopta el latin como lengua vehicular, lo que facilita su transmisién entre
los diferentes monasterios.
Al no permitirse el uso de instrumentos, la musica era siempre cantada y en latin y se usaba
casi exclusivamente para el acompafiamiento liturgico y en el que sélo se permitian voces
masculinas. Era de tipo monddico, es decir que todas las voces interpretan una misma
melodia, pero con ritmo libre.
Esta musica mucho mas elaborada pasard a llamarse “Canto Gregoriano” en honor a su
impulsor.
A medida que van mejorando las comunicaciones entre las diferentes regiones de Europa va
surgiendo un enriquecimiento y unificacion o trasvase de las culturas y esto dard origen a la
creaciéon de metaforas, alegorias, hipérboles, énfasis o ironia dentro de la palabra escrita o
hablada (cantada) que se denominan “tropos” y que pueden afectar a palabras aisladas o
grupos de palabras, como ejemplo tenemos los “Aleluyas”.
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La musica se continla enriqueciendo tanto en su melodia como en su poesia, con la
incorporacion de las secuencias y dramas liturgicos como se puede apreciar en el “Auto de los
Reyes Magos” el cual ha llegado hasta nuestros dias.

Comienzan a aparecer las polifonias en contraposicion con la monodia y también nuevos
instrumentos musicales, algunos de los cuales llegan de la mano de las invasiones arabes,
pero, aunque se utilizan cada vez con mas frecuencia en la musica llamada profana, siguen
estando vetadas para la liturgia.

Hay que recordar que, durante la Edad Media, y por multiples razones que van desde lo
politico, como la desaparicion de referentes unificados de poder, a lo religioso, con la
intolerancia y persecuciones de los herejes, o lo socioecondmico con la caida de la
productividad debido a plagas, pestes, epidemias y guerras o guerrillas, este periodo supone
un auténtico agujero negro para todo tipo de progreso.

Podriamos asegurar que el hombre medieval, practicamente no se mueve de su aldea, o de
sus posesiones si es un sefior feudal; y ademas tiene un pensamiento es profundamente
religioso. Estd mucho mas preocupado por la salvacién de su alma que en investigar lo que
puede haber detras las colinas mas cercanas, con lo que sus niveles de cultura y desarrollo
intelectual son escasisimos, con su curiosidad completamente reprimida por el desarrollo de
estrictas normas, que hacian aparecer como amenaza todo aquello que se saliese de lo
mandado.

La musica y el canto son, de alguna manera, las encargadas de trasmitir oralmente, los
conocimientos cultos, las leyendas populares, las gestas, las noticias, en una palabra, la
cultura.

En la alta Edad Media la tasa de analfabetos se calcula que era superior al 90%. Los, libros son
escritos a mano generalmente por monjes
especializados en la copia y la iluminacién, pero,
dado el elevadisimo precio de los pergaminos,
las tintas y la encuadernacion, son un lujo al que
solo una pequefia minoria puede acceder.

Estos monjes trabajaban en dependencias de los
conventos llamadas Scriptorium y como
curiosidad hay antecedentes de dado el alto
precio de los materiales, si cometian errores

Jovenes monjes en el scriptorium copiando mdusica, bajo la atenta
mirada del maestro

Pero ya en la Baja Edad Media, son las mujeres nobles las que cultivaron algunos saberes y muchas
de ellas dominaron la escritura, la lectura, la musica y aprendieron otras lenguas. Incluso muchas

eran castigados severamente.

mujeres fueron acusadas de brujeria cuando se las veia leer.

Curiosamente en esta época se recurrira a los simbolos para explicar aquello que se desea, tal y
como por ejemplo se hace hoy con muchos carteles, o con las sefiales de circulacién. (Las

hospederias, dibujos de camas: las posadas, dibujos de alimentos y bebidas, etc...

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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“[...] si la madre sabe de letras, enséfieles ella misma a sus hijos pequefiuelos,
porque en ella tengan, a la vez, madre, ama, maestra, y la amen mds y aprendan
mds rdpidamente ayuddndoles el amor que profesan a la que les enseiia; a sus
hijas, amen de las letras, las impondrd en las tareas propias de su sexo, a saber:
labrar lana y lino, tejer, coser, tener el cuidado y la administracion de su casa”.

+ 1 Miniatura del libro “La ciudad de las Damas” se ve a la lectora mientras otras damas
hacen diversos trabajos

En esta época serdn los monjes, juglares y trovadores, entre otros, quienes como ya hemos
dicho haran el papel de trasmisores de la cultura.

Por ultimo, cerca del Renacimiento, nacié un nuevo elemento de caracter musical que supuso
una revolucién para el canto gregoriano: el Ars Nova. La Iglesia no admitia acordes en las
composiciones musicales y todas ellas tenia la misma voz. Con la implantacién del Ars Nova se
permitio fijar diferentes notas y acordes para las melodias, lo que supuso un puente entre la
antigua tradicién y la nueva etapa de polifonia y que la obra mds importante es la “Messe de
Notre Dame” en Paris.

Como colofdn a esta introduccion podriamos decir que la Edad Media marco el inicio de una
nueva era musical que tendra su maximo esplendor en los siglos posteriores.
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Copia facsimil del Pergamino Vindel, que recoge siete Cantigas de Amigo, de Martin Codax.
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€L CAINGO GREGORIANO

Incroduccion

e denomina Canto Gregoriano al canto propio de la liturgia romana de la iglesia
catodlica, herencia de los himnos y cantos entonados en las primitivas iglesias o
santuarios cristianos durante los primeros siglos de nuestra era. Es un tipo de canto
llano, simple, monddico y con una musica supeditada al texto utilizado en la liturgia de la
Iglesia Catdlica, aungque en ocasiones se use, en un sentido amplio o incluso, como un
sinébnimo de canto llano. Se canta principalmente en la Misa y también en los Monasterios,
cuando los monjes hacen una pausa en sus labores y se retnen para hacer sus oraciones. El
idioma que se utiliza es, principalmente, el latin.
El canto gregoriano jamas podra entenderse sin el texto, el cual tiene prelacién sobre la
melodia y es el que le da sentido a ésta. Los cantores deben entender muy bien el texto y, en
consecuencia, cualquier interpretacién en la que se intente el lucimiento del intérprete debe
ser evitada.
Es musica vocal, esto es, que se canta a “Capella”, sin acompafiamiento de instrumentos. Se
canta al unisono, lo cual quiere decir que todos los cantores entonan la misma melodia. A esta
manera de canto se le llama “Monodia”
La historia de la musica liturgica estd intimamente ligada a la historia de la Iglesia. A partir
de finales del siglo IV el Imperio Romano queda divido en dos, el Imperio de Occidente (que
adopta el latin en la liturgia) y el de Oriente (que utilizaba el griego), division que
permanecera durante toda la Edad Media.
En Oriente se desarrollaron a partir del ano 325 (concilio de Nicea) tres centros liturgicos
independientes: Alejandria, Antioquia y Bizancio. En Occidente se desarrollan diversas
liturgias con caracteristicas propias, aunque todas ellas con un tronco comun basado en la
tradicion judia. Una caracteristica comun a todas ellas es el uso del latin, ya que las lenguas
vernaculas aparecieron cuando el gregoriano ya estaba implantado. Las mds importantes
son:
e Liturgia bispdnica o mozarabe
Se desarrolld hacia los siglos VI y VII un amplio repertorio musical que se transmitia de
forma oral. Sin embargo, chocd con la invasidn arabe (siglo VIII) y con la decision de
Alfonso VI (S. XI) de adoptar el rito romano. A pesar de ello, se mantuvo en siete iglesias
de Toledo y se escribieron los cantos en el siglo IX pero con una notacién muy
esquematica y adiastémica. Hoy en dia conocemos algunas piezas debido a que se borrd
su sistema notacional siendo sustituido por notacidén aquitana (por puntos). El Antifonario

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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de Ledn contiene lo mejor que se ha conservado de este repertorio y en siglo XV el
cardenal Cisneros intentd revivir el rito con cierto éxito a excepcion de la musica.

o Liturgia celta
Se extendié principalmente por Irlanda gracias a las fundaciones monasticas de San
Patricio en el siglo V. Sin embargo, el papa Gregorio | decide en el siglo VI sustituir a los
monjes irlandeses por benedictinos, por lo que el rito celta se pierde siendo sustituido
por el romano.

« Liturgia galicana:
Desaparecid, al igual que la celta, antes de que existiese notacién musical, por lo que no
sabemos coémo era su musica. Florecidé entre los siglos VI y VIII, pero el emperador
Carlomagno, con su idea de crear un Imperio a semejanza del romano, la eliminé en favor
de la romana. Aun asi, al no conseguir la adopcién completa del rito romano, se crea una
fusién franco-romana.

« Liturgia ambrosiana

Se establecid en la didcesis de Milan y recibe su nombre de San Ambrosio, obispo de Mildn
en el siglo IV y al que se le atribuye la composicidn de algunos himnos. Es un tipo de canto
mas adornado, quiza debido a su influencia oriental. Sus primeras fuentes son del siglo Xl|
(con una escritura influenciada del gregoriano) y es la Unica liturgia que continua tras la
reforma gregoriana.

« Antiguo canto romano
Se puede decir que comienza hacia el siglo VIl y que su relacidén con el gregoriano es muy
compleja. Tienen melodias diferentes y para los investigadores actuales, el gregoriano fue
una revision del romano antiguo, imponiéndose con fuerza fuera de Italia, pero dentro
conviven ambas tradiciones hasta el siglo XIlI.
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€l canto Greqoriano: [a base para el desarrollo
de la mdsica en la Edad (Dedia

uestra manera de entender la musica procede de Grecia, pero nuestro modo de hacerla

proviene directamente de la practica liturgica paleocristiana, muy variada en sus

comienzos, unificada después a través de la liturgia romana y codificada por los
carolingios. Al canto gregoriano, deberiamos llamarlo con mas propiedad canto romano o
canto galo-romano.
En al mapa adjunto se

marca el desarrollo y ,{N\,Ws

difusién de la liturgia =

" Liturgia
/

cristiana de Orientey i’
4
Occidente entre los = =
siglos 'y VILI. P
/,' et o
Los origenes del canto 4
. / ' Liturgia
gregoriano deben e
judia
buscarse en la
LITURGIAS
practica musical de la s e

sinagoga judia y en el
canto de las primeras comunidades cristianas.

Su denominaciéon como canto gregoriano procede del hecho original de que su
recopilacion se atribuye al Papa San Gregorio Magno, y que se trata de una

evolucién del canto romano hacia el canto galicano.
. El canto galicano es un repertorio litirgico de canto llano de la Iglesia catdlica en
la Galia, anterior a la introduccién y desarrollo de elementos del rito romano a

"a l]ok

e “* partir del cual evoluciond al canto gregoriano. Aunque la mayor parte de la

musica se ha perdido, se cree que quedan restos de éste en el corpus gregoriano.
M,n;a}u,a del El Papa San Gregorio Magno, a fines del siglo VI, preocupado por la unidad
Papa San Gregorio Magno de laiglesia, inicid una reforma que introdujo importantes modificaciones en
la musica eclesidstica utilizada hasta ese momento en la liturgia del rito romano con el fin de
conseguir una liturgia comun para todos los cristianos. Ademas de dichas modificaciones, fue
autor de numerosas obras y melodias, como la Regula Pastoralis, el Libri Quattuor Dialogorum
y de diversas homilias. Asi establecié el primer nucleo de lo que afios mas tarde se conoceria
como canto gregoriano, repertorio que fue amplidandose a lo largo de toda la edad media,

especialmente durante los siglos VII, VIl y IX.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E. 6
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Los medios de los que se valid San Gregorio y luego sus sucesores para la difusion del canto

fueron:

e La Schola Cantorum o escuela de cantores, institucion para formar maestros de canto.

e Los monjes, especialmente los pertenecientes a la orden benedictina.

La musica en la liturgia cristiana existente hasta entonces, como ya hemos indicado, tenia su

origen en las sinagogas judias, por lo que inicialmente fue exclusivamente vocal, sin la

utilizacion de instrumentos musicales y con predominio de la lengua helenistica. Para ello, un
cantor solista, generalmente el sacerdote, dirigia los rezos, que eran contestados por los
asistentes a la celebraciéon mediante la utilizacidn de sencillos motivos.

Poco a poco, en Occidente fue evolucionando, produciéndose tres cambios importantes:

e Afinales delsiglo VIl aparecié un pequeiio grupo de cantores elegidos que asumié el papel
del solista, la "schola".

e La utilizacién del latin como lengua principal obligd a traducir los salmos utilizados hasta
entonces a prosa latina.

e La Iglesia Romana empezd a considerar como excesivo el empleo de los himnos en las
funciones liturgicas, y buscd mas el caracter improvisado de los canticos, de forma que
fuesen mas la expresion libre de los sentimientos de los celebrantes.

Es en este marco es donde encaja el Canto Gregoriano, como fuente de inspiracion para la

musica eclesiastica occidental, sobre todo en ciertas partes de la celebracion eucaristica, como

la Introduccién, el Ofertorio y la Comunidn.
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comunicacion entre la minoria culta de la mayor parte de Europa.
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Con los primeros carolingios, se produjo la refundicion del repertorio romano existente (en lo
gue desde entonces pasé a conocerse como Canto Gregoriano), en centros como Corbie, Metz
o Sankt Gallen, facilitando su rapida divulgacién por el norte de Europa. Los ritos anteriores
eran, basicamente, el céltico, el ambrosiano, el galicano y el mozarabe o visigdtico. Todos
ellos, diferentes al rito romano tradicional, fueron desapareciendo paulatinamente tras la
aparicion de la liturgia Gregoriana, que fue aceptada definitivamente a finales del siglo X.
Pipino el Breve (siglo VIII), padre de Carlomagno, fue consagrado como rey de los francos por
el papa Esteban Il, quien se encontrd con que en el reino se practicaba el galicano, rito distinto
del romano. A partir de ese momento, Roma empezd a formar chantres, cargo que designa al
maestro cantor o del coro en los templos principales, especialmente en las catedrales.
enviados desde la Galia, y a suministrar libros que permitiesen llevar a cabo la reforma de la
liturgia. Las escuelas de Rouen y Metz se convirtieron en centros fundamentales de ensefianza
del canto gregoriano. El repertorio inicial fue ampliado por los carolingios con nuevas piezas y
llegaron a ser tan numerosas que se vio pronto la necesidad de conservarlas por escrito,
incluyendo la melodia. Para conseguir esto ultimo, y para lograr una mejor representacion de
los sonidos, aparecieron unos signos aislados similares a acentos del lenguaje denominados
los neumas. Los neumas se agrupaban o separaban en funcién del lugar exacto en que se
localizaba cada sonido.

Durante estos anos, época de Carlomagno,
el canto gregoriano tuvo su mayor
esplendor, debido a la basta y original

Qagg
Amws.) 4 o

constitucién de repertorio y a su pureza
estética.

Innovaciones como la introduccién de la
polifonia en el siglo X, condujeron al Canto

baltam  oftembar. -

Gregoriano hacia una situacion de crisis

gue se vio agravada con el Renacimiento, | —Ca;/‘tJMagno
mas inclinado a recuperar las tradiciones de la antigliedad clasica. Tras el Concilio de Trento
en el siglo XVI, la Santa Sede decidid reformar todo el canto liturgico, encomendando
inicialmente tal mision a Giovanni Palestrina y Anibal Zoilo en 1577, lo que propicié que el
Canto Gregoriano fuera desapareciendo poco a poco en los siglos posteriores. Los rasgos
principales de la reforma del Concilio de Trento fueron:

e eliminacién de las melodias en los manuscritos

e supresion de los signos

e desaparicidon del viejo repertorio.

Sin embargo, con la instalacion de los benedictinos en la abadia de Solesmes en 1835, se
produjo su resurgimiento en 1853 gracias a Luis Nierdermeier, reforzado con la creacion de
una escuela para organistas y maestros cantores laicos. Poco a poco, el Canto Gregoriano se
ha ido recuperando vy, desde la citada abadia, se ha ido extendiendo a otras, como Silos,
Montserrat o Maria Laach, recuperandose gran nimero de manuscritos de los siglos X al XIII.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E. 8
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Mencidn especial merece la Schola Cantorum. Es una escuela francesa de musica, fundada el

6 de junio de 1894, que nacid con el fin de difundir y engrandecer la musica religiosa. Fue

impulsada por tres hombres (Charles Bordes, Alexandre Guilmant y Vincent d'Indy) quienes

fueron los instigadores de un movimiento consistente en recuperar la grandeza de la musica

religiosa gregoriana y palestriniana (Giovanni Perluigi Palestrina). Este movimiento surgié de

la tribuna de la Eglise de Saint-Gervais de la que Bordes era maestro de capilla. Su apogeo fue

en 1924 con 500 alumnos. La Schola Cantorum, con un su enfoque declaradamente religioso,

representd un intento de romper el monopolio del Conservatorio de Paris, institucion laica

que centraba su ensefianza en los instrumentos y la orquesta.

Los objetivos de la escuela eran:

e la vuelta a la tradicion gregoriana para interpretar el canto llano y una aplicacién a las
diversas ediciones diocesanas;

e |a puesta en valor de la musica palestriniana como modelo de musica figurada pudiendo
ser asociada al canto gregoriano en las fiestas solemnes;

e lacreacion de una musica religiosa moderna, respetuosa con los textos y las disposiciones
de la liturgia, inspirada en las tradiciones gregorianas y palestriniana;

e |a mejora del repertorio de drgano desde el punto de vista de su union con las melodias
gregorianas y su adecuacion a los diferentes oficios.

En los siglos XX y XXI el Canto Gregoriano genera un gran interés, habiéndose grabado multitud

de discos. Muchos viajeros acuden a los monasterios benedictinos (en Espafia, un caso

singular es el de Santo Domingo de Silos) para disfrutar en directo de la bella y profunda

espiritualidad que emana de esta modalidad religiosa cristiana.

Generalidades

El papa Gregorio | (como Papa 590-604) inicid en el siglo VI la tarea de unir la liturgia cristiana
occidental a partir de la antigua romana. Se le ha supuesto la fundaciéon de la Schola
Cantorum para unificar los cantos, pero esto no estd demostrado. Simplifico ritos y oraciones
y reordené el Antifonario de la misa. Como en esta apoca la musica aun no se escribia, los
repertorios se aprendian de memoria, y cada zona tenia sus cantos propios.

En el S. VIII, el reino franco recibid la visita del papa Esteban Il con el objeto de afianzar una
alianza. Esta visita provocé una revision liturgica para ajustar el rito galicano al romano, ya
gue se dieron cuenta de que los textos y cantos eran distintos, y la resultante fue una liturgia
mixta debido a que era muy dificil que los cantores francos se aprendieran un nuevo
repertorio, pero hay que recordar que dada la extension de la liturgia se tardaba mas de diez
afos en memorizarla. Carlomagno continud apoyando esta revisidn, pero el resultado siguid
siendo una liturgia mixta franco-romana, con elementos de ambas, que se extenderia por
Europa Occidental a lo largo de los siglos IX y X con el nombre de liturgia romana

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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imponiéndose a todas las demas. Los textos, sin embargo, se adoptaron sin problemas. Cabe
destacar que, al llegar esta liturgia bajo el nombre de romana a Italia, que era donde estaba
la romana original, se produjeron grandes desacuerdos y discusiones.

El adjudicar a Gregorio | la creacién del “canto gregoriano” es
debido a que en la corte carolingia habia varios intelectuales
ingleses como Alcuino de York para los que la figura de Gregorio
| era muy importante puesto que envid a San Agustin a
evangelizarlos. Pero en realidad, las inscripciones que aparecen
en los primeros libros de canto gregoriano hacen referencia a
Gregorio Il. El mantenimiento del término “canto gregoriano”

frente al de “canto franco-romano”, se debe a conveniencias

Alcuino de York y dos alumnos
(Miniatura)

historiograficas.

Al principio de los cantos cristianos no existia ningin sistema de
notacidén, por lo que los cantos debian aprenderse de memoria (diez afios no eran suficientes
para aprender la técnica). Se utilizaban diversas formulas para recordar los pasajes; cada
escuela guardaba celosamente el secreto de estas férmulas (Roma y Metz, p. ej.). A partir
del siglo IX comienza la notacion
neumatica que consiste en unos
simbolos que reflejan el gesto

guirondmico de la mano (ascenso

2 uEmaccepipe
v - - $CIR
D™ ~ - %

he -
£ o “lﬁ Pancm -11cOl e
~ 5 <m ence t't‘!fﬁ'c

nantbus . .
- y descenso para indicar la altura

tonal), asi como acentos y demas

Z 7 fu ™ . . — e signos (neumas: signos, en este
/ a’:{-,: Q.-O””‘-.)'_li"l_’_’!"fgﬂlm_ '-:,.-’ contexto) todo ello para ayudar a

J/ ()’L‘i;l:r.:(,l,,,l(,l,;ov;’#:”ﬂ .y ; recordar los cantos. Como las

- e .. primeras notaciones son
— adiastémicas, a finales del siglo IX,

Hucbald de Saint Amand propone
Antifona — Canto Gregoriano - .,

afiadir a los neumas la notacion
alfabética usada en las escuelas del Ars Musica. Cada escuela utilizaba su propia notacién
neumatica (las principales: Roma, Metz, St. Gallen y Limoges). En notacion, un neuma es la
nota o notas cantadas sobre una silaba. Cada silaba lleva un solo neuma que puede estar
formado por varios elementos neumaticos. La notacidn neumatica actual (vaticana),
cuadrada, esta basada en las notaciones antiguas. Antes de la notacidon neumatica cuadrada

colocada en tetragrama existian otras, siendo la mas importante la de St. Gall.
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Formas derivadas del canto qregoriano

Desde finales del siglo VIII la liturgia comienza a embellecerse con una serie de adornos
ampliando las piezas ya existentes. El afiadir nuevos textos y melodias dio lugar a los tropos,
las présulas y, mas tarde, a la secuencia o el conductus monddico, ademas del drama
liturgico. Es mas, se afiadieron voces a las piezas monddicas, lo que dio lugar a la polifonia.

Podemos definir los tropos como la accidén de alargar una pieza musical previa mediante
texto, musica o ambas cosas. Las adiciones musicales consisten en introducir melismas en
palabras claves de la composicidn, o extender los melismas ya existentes con nuevas frases

musicales (se solia hacer en el Alleluia). Las adiciones textuales consisten en colocar un texto
nuevo sobre las vocalizaciones ya existentes en las piezas de caracter melismatico, aplicando
una silaba a cada nota del melisma obteniendo un estilo sildbico (se solia hacer en el Kyrie).
Las adiciones musico-textuales no modifican el estilo de la pieza y consiste en anadir al
comienzo, o al final, o intercaladamente, nuevas frases musicales con texto.

Ordimmarium HFlissae

| .

prLe e [et son
K\L)~FII ~c e - lei- son

Ejemplo melismdtico de un ordinario de la misa en que en este Kyrie en el que la letra “E” se canta en 17 notas diferentes

Es la forma de tropo mas evolucionada de las tres y la que mas se usa (generalmente en el
Introito). La utilizacidon de los tropos duraria hasta el Concilio de Trento, donde se elimind
esta practica (ya que tenia cardcter local), para unificar la liturgia.

Octavam Nativitatis Domini. Vespons.

—

L

ante ta et inmaculata

.5anc-ta et inmaculata

En este ejemplo de Tropo “Introito del Dia de Pascua” por el contrario con solo cinco notas se canta toda la frase de 8 silabas

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E. 11
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El investigador Jacques Challey ha hecho una clasificacién cronoldgica, lo que no significa
gue las otras formas desaparezcan:

Gt’OpOS de adaptacién: Aguellos que “adaptan” un texto a una vocalizacién

preexistente. Se corresponderia con los mencionados mas arriba como de adicién
Unicamente textual. No se considera en esta clasificacion los tropos exclusivamente
musicales.

. Gropo de desarrollo: Semejante al anterior, pero incluye ya una ampliacion de la

melodia. Esto responde al hecho de que el compositor necesita un nimero mayor de
notas de las existentes en la vocalizacion original para poder incluir un texto mas largo.
Dicha ampliacidon puede consistir en una simple repeticiéon de alguna célula melddica,
aunque también puede implicar un timido desarrollo original.

. Gropo de 'm‘cerpolacién: Consiste en la introduccion en un canto dado de una

melodia nueva, no tomada de la pieza tropada, con su texto propio. Semejantes
interpolaciones se realizaran respetando la puntuacion del texto original, esto es, se
introducirian separando unidades légicas que, de alguna manera, apostillan. Tanto el
texto como la musica tendrdn relacién con la anterior.

. Gropo de encuadramiento: La diferencia con el anterior es que aqui ya aparece

también musica y texto para el comienzo y el final de la pieza tropada, enmarcandola a
manera de preludio y postludio. Ahora ya se requiere que los textos tengan un sentido
mds completo por si mismos y la musica, por su parte, adquiere también mayor
independencia. La seccion introductora tendrd especiales aptitudes de desarrollo.
Normalmente funcionara como invitacién o preparacion al canto que se va a escuchar.

. _'___._.4:;_-.‘

4 - B

N COX
0 st

[us ctlactmnum pfea tb

- st ,

l — .
st 'F‘--r——w

Lau com pproriim. cos . 08 PB.

- -l el e suaas

Ejemplo de Tropo para el momento de la comunidn

» ? mfmoum e
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o Gropo de complemento: Los

tropos anteriores, especialmente los que
funcionaban como preludio, adquirieron

i ' i N N
independencia de la pieza que en L W OB O, . e M) L

principio completaban. Llegan entonces a

independizarse de ésta convirtiéndose
asi en piezas auténomas que tendran

como tales sus eventuales desarrollos. Es

el caso del conductus monddico (no

confundir con la forma polifonica
homénima), y, en principio, de Ia

secuencia (ver mas abajo).

o Gropo de sustitucion: En este

ultimo estadio de la evolucidn del tropo,

el crecimiento de éste llega hasta tal

punto que incluso reemplaza en su

funcién liturgica a la pieza tropada. La

presencia de esta ultima puede limitarse,

entonces, a pequefas referencias a lo

largo de una forma  extensa

independiente.

Con respecto a sus caracteristicas

musicales, los tropos son compuestos
con la intencién de mantener un texto
por lo que la linea melddica es bastante , o

Tropo: Perotin - Alleluia Nativitas

simple, de caracter discursivo y en estilo
neumatico o silabico.

Secuencia:

La secuencia es un tropo especial realizado sobre el melisma del Aleluya, llamado Jubilus.
Podia anadir texto nuevo al melisma preexistente, afiadir y prolongar el Jubilus o sustituirlo,
o anadir texto y melisma nuevos. Es el uUnico tropo que alcanzdé independencia
interpretandose de forma voluntaria tras el Aleluya. Las secuencias mas antiguas son texto
0 musica, o ambas interpretados dentro del Aleluya.

Las primeras secuencias independientes adoptan un texto estréfico y una estructura musical
con pares de frases melddicas repetidas enmarcadas por una frase suelta al principio y otra
lafinal:abb ccddeef(p.e.). Las secuencias de doble cursus son una variante de estas ultimas
y repiten toda la pieza con un nuevo texto y una variante conclusiva.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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La estructura interna muestra hasta 4 repeticiones de una misma frase y la repeticion de la
12 y su vuelta en la parte central de la estructura:

e A (aabbccccaadddd eeee f)

A (aa bb cccc aa dddd eeee f)

e A'(aaf)
. La secuencia estrdfica es una evolucién
Dies 1rae
Officium defunctorum de esta forma donde las frases
L ]
Seq. & — — — — . .
de e = — = individuales de comienzo vy final
& s *—a ' _ﬁ_ Y — s .
D [-es frae, di-es {lla, Sdlvet sadclum in [avilla : 3 desaparecen' y la estrofa tlplca queda
. == conformada por 2 hemistiquios de 3
i s AR v 1
L TR oY versos cada uno (estrofa de 6 versos)
w e
Téste Dévid cum Sibflla. Quéntus trémor est futirus, repitiéndose en cada hemistiquio la
. . 7 . .
n — 2 misma frase melddica, pero cambiando
-’_H O £ D t == .—0.—_.ﬂ—‘ p
e i diomron . ST | ésta en cada una de las estrofas:

Quando ji-dex est ventirus, Cincta stricte discusstirus! La estrofa victoriana por Adam de San
7

N T f; Victor (muerto en 1192),le da una

e - » r == =

Taba mi-rum spdr-gens sénum Per sepilcra regi- énum, estructura poética definida modelando
un verso de 8 silabas divisible en dos
Dies Irae. Misa de difuntos (secuencia) hemistiquios de 4 acentuadas
alternativamente, que a su vez se agrupan en estrofas de tres con una significativa
disminucion en el tercer verso de una silaba (4 + 3, la estrofa completa seria 8 + 8 + 7). Cada
una de estas estrofas forman una de esas largas frases musicales caracteristicas de la
secuencia, y que, a su vez, se repetirian con un segundo terceto. La rima consonante
responde normalmente al esquema a a b ¢ c b asocidndose de esta manera los dos tercetos
gue llevaran la misma musica. La regularidad métrica, de rima y el isosilabismo permitieron
la composicién de muchas de ellas por aplicacion de nuevos textos a melodias preexistentes.
Este fue uno de los procedimientos compositivos fundamentales de la Baja Edad Media, en
la que los conceptos modernos de "compositor"y "obra original” no existian. Uso preferente
de los modos protus y tetrardus. La definicion como "forma estréfica" es comun al himno y
a la secuencia, pero es importante observar que la relacion entre la estructura textual y la
musical es totalmente distinta en ambos. Mientras que el himno aplica la misma musica a
cada una de sus estrofas (generalmente sin repeticiones musicales internas), la secuencia
aplica materiales melddicos distintos a cada una de ellas con repeticiones internas regulares.
Nace en el s. IX y su época de esplendor seria el S.XII.
Tras el Concilio de Trento, sdlo sobrevivieron 5 de un repertorio de mas de 4.500.
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Canto Gregoriano: Criterios de clasificacion

Las obras del canto gregoriano se clasifican segun diversos criterios:

Segun el numero de notas
cantadas por silaba (estilo)

Silabico: una nota por silaba

neumadtico: un neuma por silaba (de dos a seis notas)

melismdtico: 6 0 mas notas con algunos melismas* extensos

Segun tipo de texto

biblicos

no biblicos

Segun la forma de
interpretarse

directa: se cantan los versos una tras otro

antifonal: alternan dos coros o solista y coro

responsorial: el coro responde con un estribillo al solista

* Melisma: técnica de cambiar la altura musical de una silaba de la letra de una cancion mientras se canta.
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Canto Gregoriano: Evolucién

esde su nacimiento, la musica cristiana fue una oracion cantada, que debia realizarse
no de manera puramente material, sino con devociéon o, como decia Pablo de Tarso:
“Cantando a Dios en vuestro corazén”. El texto era, pues, la razdn de ser del canto
gregoriano. En realidad, el canto del texto se basa en el principio de San Agustin, por el cual
“El que canta bien, ora dos veces”.
El primer esquema (aprox. siglo VIII) iba a experimentar importantes modificaciones en los
siglos posteriores, centrados basicamente en cuatro puntos:
e laintroduccion del pautado hacia 1050
e |a diferencia entre las modalidades de ejecucién
e |a generalizacidn del canto a varias voces con la aparicion de la polifonia
e laimposicién del compas regular
Durante el siglo Xl quedaron establecidas las reglas que iban a determinar la notacién musical de
una forma homogénea, y los neumas (cualquiera de los signos que se utilizaban antiguamente
en la notacién musical anterior al sistema actual) se convertirian, con el tiempo, en lo que hoy
son notas musicales, mediante la indicacion del tono y la duracién de cada sonido y para ello, se
anotaban en un tetragrama, antecedente del pentagrama actual.
La ejecucion paso a ser de dos tipos:
e sildbico: cuando cada silaba del texto se corresponde con una Unica nota
e melismdtico: cuando cada silaba es entonada por mas de una nota musical
La polifonia marcdé un hito importante. Hasta el siglo IX, el canto era exclusivamente
monddico, es decir, con una sola melodia. Mediante la polifonia, se combinan sonidos y
melodias distintas y simultaneas para cada nota musical. Un sencillo ejemplo de ello es el
canto conjunto de hombres y mujeres, que combina voces agudas con graves. Finalmente, el
compas permitido mantener un equilibrio entre distintas voces superpuestas, pues introducia
un elemento de medida, imponiendo un ritmo mas o menos preciso.
Guido d’Arezzo (monje benedictino italiano, tedrico musical y figura central de la musica de la
Edad Media nacido en 991 o 994 en la villa de Arezzo, region de Toscana) se percatd de la
dificultad para recordar los cantos gregorianos e inventé un método para ensefar a
aprenderlos en poco tiempo. A partir de este trabajo, las partituras del canto gregoriano estan
escritas en tetragramas (pauta musical formada por cuatro lineas paralelas horizontales,
rectas y equidistantes, sobre las que se escribian las notas y demas signos musicales en la
notacién cuadrada medieval).
El texto de estos cantos era en latin, lengua del Imperio Romano extendida por Europa,
aungue hay algunos en lengua griega, como por ejemplo el Kyrie Leyson. Estos textos fueron
tomados de los Salmos y otros libros del Antiguo Testamento; algunos provenian de los
Evangelios y otros eran de inspiracion propia, generalmente anénimos. Tiene un ritmo
sometido, ante todo, al texto latino.
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Es musica vocal, esto es, que se canta a “Capella”, sin acompafiamiento de instrumentos, y al
unisono, lo cual quiere decir que todos los cantores entonan la misma melodia. A esta manera
de canto se la conoce como “Monodia”. Las voces la interpretan o en forma coral, tanto la
Asamblea de fieles como la Schola Santorum), o en forma solista, el celebrante o presidente
de la celebracion, o uno de los cantores de la Schola Cantorum.

Es una musica modal, escrita en escalas de sonidos muy particulares, que sirven para
despertar varios sentimientos, como recogimiento, alegria, tristeza o serenidad.

Todas las piezas gregorianas son siempre modales, y dentro de los “modos” gregorianos o
modos eclesiasticos existen 8 tipos que estan comprendidos en el tetracordio (tetracordio es
un grupo ordenado de cuatro notas secuenciales).

Los ocho modos se estructuran a partir de sus notas finales (re, mi, fa y sol.).

Los modos se dividen en dos categorias:

e |os principales denominados “auténticos”

e |os secundarios denominados “plagales”

: Nota Nota
Nombre Autentico i Plagal :
comienzo comienzo
Protus il Re 2 La
Deuterus 3 Mi 4 Si
Tritus 5 Fa 6 Do
Tetrardus 7 Sol 8 Re

Cada Plagal corresponde a un Auténtico y esta supeditado a él. Los auténticos se enumeraban
con numeros impares y empiezan en Re y los plagales se enumeraban con numeros pares y
empezaban en la nota La.

Cada modo plagal estd asociado a un modo auténtico. Ambos modos tienen las mismas notas
y comparten el mismo final. La diferencia entre un modo auténtico y su relativo plagal es la
nota dominante y el ambito que determina la nota mas grave y aguda del modo.

En el canto gregoriano, la forma musical estd definida por el contexto liturgico en donde se
interpretan las piezas. En este tipo de canto, la linea melddica no es muy movible, es decir, no
hay grandes saltos en la voz.

Por lo regular la linea se mueve por segundas, terceras, cuartas o quintas. El repertorio
gregoriano es anonimo.
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(Dusica Gregoriana: Evolucion

acia finales del siglo IX y principios del X se producen hechos de gran trascendencia
desde el punto de vista musical, que surgen para dar mas riqueza al canto gregoriano,
llamado también canto plano. Son los primeros indicios de polifonia. Hasta ese
momento la musica habia sido monddica y con la idea de adornarla mas al canto gregoriano
se le afiadio una nueva melodia que iba debajo de la anterior. Este sera el primer paso de la
polifonia, que ird evolucionando durante toda la Edad Media y
gue se utilizarad en adelante.
En el desarrollo de la polifonia se distinguen tres periodos:
1. Polifonia primitiva
2. ElIARS Antigua
3. EIARS Nova
Aunque ya se tienen noticias de practicas polifdnicas en la

9

-]
-
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]
-

Antigliedad, los primeros ejemplos escritos que nos quedaron de
canto a varias voces se remontan a finales del siglo IX.

Las dos formas mas importantes de este periodo son las
“Organum” “Discantus”.

La Organum es la mas primitiva y rudimentaria forma polifénica.
Consiste en afadir una voz paralela al canto gregoriano. Esta segunda voz debe estar a
distancia de 42 o de 52 por debajo de la principal y se le llama "Vox Organalis", mientras que
en el antiguo gregoriano recibe el nombre de "Vox Principalis".

Poco a poco el Organum se ird complicando y se anadirdn nuevas voces.

La Discantus surge en el siglo XI. Las dos voces, ya no se mueven de forma paralela como en
el organum, sino en movimiento contrario, es decir, mientras la melodia principal asciende la
organal desciende o viceversa.

El ARS Antigua es como se denomina al periodo que comienza hacia la mitad del siglo XIl y se
extiende hasta finales del siglo XIIl. Durante esta época, Europa vive tiempos de extraordinaria
prosperidad cultural. Paris se convierte en la capital cultural del continente. Se construye la
Catedral de Notre Dame, en la que se creara una escuela musical que acogera a los mejores
musicos del momento. En este centro se desarrollaran todas las evoluciones de la polifonia de
esta época, como los musicos Leonin y Perotin.

En este periodo van a evolucionar tanto la notaciéon como la técnica musical, lo que facilitara
el desarrollo de la polifonia.

Las dos formas de composicion mas importantes de la época son la Organum y la Motete. La
Organum que, aunque habia existido en el periodo anterior, se va a desarrollar en gran medida
hasta crearse a tres voces como Organum Triplum o a cuatro voces Organum Cuadruplum.

A partir de ahora las voces van a ser mucho mas libres, y no necesariamente tienen que
respetar el paralelismo del organum primitivo.
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El Organum Melismdtico es aquel en el que la voz principal (del antiguo gregoriano) se mueve
con notas muy largas mientras que las otras voces van haciendo melismas, esa decir adornos.
Esto se ve o se oye claramente en la obra de Perotin, "Sederunt Principes".

La Motete es una forma polifénica que consta de dos o tres voces, cada una de la cuales canta
un texto distinto y tiene también un ritmo diferente.

La Motete, seguira desarrollandose hasta llegar al punto en que cada voz puede tener un texto
distinto, como en el Canon, composicidn contrapuntistica en la que todas las voces cantan la
misma melodia, pero realizan su entrada de forma progresiva.

Resumen del desarrollo de la (Dusica Gregoriana

: - Polifonia d
Periodo Monodia et ARS antiqua ARS nova
primitiva
Siglos Va Vil IXaXIl Xl a Xl XV
Desarrollo
’ Organum Desarrollo de
Tipo de Canto del organum il
- ! y la musica
musica gregoriano = y nuevas
Discantus profana
formas
Personajes e Leonin y Perotin (Escuela de P. de Vitry y G.
relevantes ! Notre Dame) de Machout

o b

: - |
‘Le chant des cathédrales ¥’
Notre Dame, ss. XII-XIV
Ensemble Gilles Binchois
Dominique Vellard

San Leonin, [’Ecole Notre Dame, San Perotin
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(Dusica Gregoriana en [a Accualidad

n la actualidad, donde se pueden escuchar los mejores cantos gregorianos es en las
abadias, conventos y monasterios. Ello es debido, entre otras razones, a la vida
monacal de los monjes que rezan cada dia el Oficio Divino. El Oficio Divino (también
conocido como Liturgia de las Horas) es la oracidn liturgica cotidiana que han de cantar los
cristianos, sean religiosos o laicos. En los monasterios, abadias y conventos, los monjes hacen
una pausa en sus labores y se reunen a determinadas horas del dia (horas candnicas) para
hacer su oracion, segun el Canto Gregoriano.
Las principales oraciones de los monjes son:

Nombre Hora (*) horas menores

Maitines Medianoche
Laudes Al amanecer
Prima * 6 de la mafana
Tertia * 9 de la mafiana
Sexta * Mediodia
Nona * 3 de la tarde
Visperas Al atardecer

Completas Al retirarse

Se comienza cantando los himnos, los antifonarios usados para los salmos o los salmos
mismos, y para los antifonarios Marianosson siempre cuatro partituras Alma Redemptoris
Mater, Ave Regina Caelorum, Regina Caeli y Salve Regina, que se cantan en diferentes
periodos del afio. como indica la tabla adjunta:

Como un ejemplo del interés que suscita en nuestros tiempos el canto gregoriano, se puede
decir que los monjes benedictinos del monasterio de Santo Domingo de Silos, grabaron en el
afo 1996 un disco llegando a vender aproximadamente 5 millones de copias, de 2 millones de
ellas en USA y llegando a ser nimero 1 de ventas en el pais. En Espafia se vendieron mdés de
400.000 ejemplares.

Actualmente se puede escuchar canto gregoriano, entre otros, en los siguientes lugres

e Abadia Benedictina de Santo Domingo de Silos (Burgos)

e Abadia de Montserrat (Barcelona)

e Monasterio Benedictino de San Salvador de Leyre (Pamplona)

e Monasterio de Santa Maria de El Paular (Madrid)

e Abadia de Santa Cruz del Valle de los Caidos (Madrid)

e Nuestra Sefora de Montserrat (Madrid)

e Monasterio de Sant Jeroni de la Murta (Barcelona)
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Cancorales

ungue en Espafia el canto gregoriano comenzd a introducirse a partir del siglo XI, los
grandes libros dedicados al canto colectivo surgieron en el siglo XV, y su técnica de
elaboracién se mantuvo hasta el XIX.
La nueva liturgia que surge del Concilio de Trento, a mediados del siglo XVI, provocd una gran
demanda de cantorales. Impresiona ver esos enormes volumenes, testigos de tantos
momentos Unicos de nuestra historia, cuando el canto gregoriano marcaba el curso de los dias
en los monasterios y en las catedrales.
Podia medirse la importancia de un templo por la riqueza y ornamentacion de sus libros
corales, aunque, como en aquella época se requeria mucho dinero para conseguirlos, la
mayoria eran de uso cotidiano y apenas tenian adornos.
Sélo en los principales monasterios y catedrales los podian disponer con bellas miniaturas e
iluminaciones. De proporciones descomunales, sus hojas debian ser de pergamino, de tal
forma que, para cada pagina de un cantoral, se empleaba la piel de un animal y para un libro
entero habia que sacrificar un rebafio.
Alguno de los cantorales alcanzaba los 90 cm de altura y su peso supera los 30 kilos, por lo que
no sorprende que, en determinados casos, necesitaran llevar ruedas y casi siempre debian ser
transportados por dos frailes, a los que se les exigia tener las manos limpias, hasta colocarlos
en su lugar para la liturgia, sobre los facistoles en medio del coro, para poder ser vistos desde
la distancia.
La invencidn de la imprenta apenas afecto a la confeccidn de los grandes cantorales, ya que,
por sus especiales caracteristicas, siguieron siendo manuscritos. Cuando perdieron su utilidad,
muchos fueron mutilados, transformados en tulipas de [dmparas o acabaron arrancados de
sus soportes y metidos en carpetas.
La Biblioteca Nacional de Espafia (BNE) atesora una de las colecciones de Cantorales mas
importantes de Espafia, cerca de un centenar de voliumenes, procedentes, la mayor parte, de
monasterios y conventos desamortizados por Juan Alvarez de Mendizébal en 1836, o por Ruiz
Zorrilla, en enero de 1869.
Otras piezas proceden de donaciones particulares, o de conventos e iglesias desaparecidas
durante la Guerra Civil espafiola, que han sufrido un complicado trabajo de restauracion,
porque estaban muy deteriorados.
De todos ellos, destacan los dos mas antiguos que fueron encargados por los Reyes Catdlicos
para celebrar el nacimiento del Principe Juan, y su destino fue el monasterio de San Juan de
los Reyes, de Toledo, un convento franciscano fundado en 1477 por los mismos Reyes
Catodlicos y que pueden datarse, casi con total seguridad, antes de la toma de Granada en
1492, ya que en los escudos no aparecen las caracteristicas granadas posteriores.
En el ano 2014, en la BNE se realizé una exposicion de los cantorales que estan bajo su
custodia. Una de las novedades mas importantes de esta exposicion fue el descubrimiento de
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una nueva fuente castellana, de principios del siglo XVI, para el Canto de la Sibila, tradicién
cultural cristiana, que consistia en que, antes de la Misa del Gallo, un nifio disfrazado de mujer
(representacion de la Sibila Eritrea, un personaje de la mitologia clasica que vaticinaba el fin
del mundo) entonaba en gregoriano una serie de estrofas sobre el Juicio Final.

El manuscrito aparecié como cuaderno suelto dentro de un cantoral, y no se trata de las
versiones ya conocidas de la Sibila latina, mallorquina, catalana o valenciana, sino de otra
hasta ahora desconocida, en castellano, con una notacion musical de un canto muy similar al
interpretado en la catedral de Toledo durante los siglos XV y XVI.
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Al jorn del judici

Parrd qui haurd fet servici
Un rei vendra perpetual
Vestit de nostra carn
mortal

Del cel vindrda tot
certament

Per fer del segle jutiament
Ans que el judici no serd
Un gran senyal se
mostrard

Lo sol perdrd lo resplendor
La terra tremird de por...

Cantoral de la Sibila
Mallorquina
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GROVADORES Y JUBLARES

os trovadores vy juglares aparecen a partir del siglo Xl y llegan a ser elementos culturales

muy populares en la Edad Media, pero entre ambos existen profundas diferencias.

Asi trovador, Trubadour en occitano, suele ser un hombre con una cierta cultura y
fundamentalmente un autor, poeta y compositor que canta sus propias obras, que viste como
un sefior y vive en las cortes de Europa especialmente en el sur de Francia. La tematica del
trovador es muy variada, pasa de canciones de amor a gestas heroicas, de cantos funebres a
satiras y generalmente se acompafia de una melodia fija y utiliza el verso romance y una
ritmica nueva.
Por su parte juglares generalmente interpretaban las obras de los trovadores o actuaban en
sus obras. Estos iban de pueblo en pueblo representando obras propias y muchas veces
improvisando segun la audiencia, obras compuestas por otros. La iglesia les consideraba
elementos paganos y les perseguia, pues sus actuaciones casi siempre incluian la burla, el
escarnio y la satira. En el término juglar, utilizado peyorativamente, se solian incluir a
farsantes, charlatanes, saltimbanquis, feriantes, acrdbatas, incluso, barberos, dentistas o
amaestradores de animales.
Tanto los trovadores como los juglares fueron claves a la hora de transmitir y preservar obras
de compositores relevantes para la época, tales como Guido d’Arezzo, Léonin, Pérotin,
Guillaume de Machaut o de musica andnima que ha llegado a nuestros dias.
De la mano de los trovadores aparecen las cantigas, que son poesias cantadas y que al estar
en manos de los juglares estos se encargaban de cantarlas y tocarlas con sus propios
instrumentos. Se conocen dos tipos de canticas: las de refrdn, que usan el estribillo como
elemento basico, y las de maestria, de origen culto.
La tematica es muy variada y las hay de amor, de amigo, de escarnio, religiosas, etc.
Sin duda las cantigas mds importantes son las Cantigas de Santa Maria obra de referencia de
esta época que fue impulsada por Alfonso X El Sabio.
Casi todos hemos oido hablar de trovadores y de juglares, como exdticos personajes que
solian vagar por Europa en plena Edad Media, viviendo a cambio de alegrar fiestas populares
Yy, en ocasiones, las de una nobleza representada entonces por reyesy otros nobles poderosos.
Pero, partiendo de ese conocimiento, seguramente muy pocos son capaces de relacionar a
esos personajes con los actuales canta autores que, en la realidad, no son mas que los
herederos o sucesores de aquellos que supieron adaptarse al papel que exigia la conservacion
y transmision oral de tradiciones y creencias populares, al tiempo de llevar a cabo la critica
politica y social de una sociedad, como medio de distraccién para unas poblaciones que no
disponian de otras formas de entretenimiento, y poco comparables a las que hoy disfrutamos.
Desde esa perspectiva, parece apropiado comenzar por situar a los protagonistas de esa
historia en el marco escénico que les correspondid, para poder entender las caracteristicas,
especialidades, y acontecimientos que les rodearon.
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{GROVADOR O JUGLAR?

rovadores y juglares fueron los principales responsables de difundir la musica y la

cultura durante la Edad Media. Pero, aunque se suelen considerar ambos términos

como sindnimos, en la realidad ni lo eran ni lo son.
Pero si se puede decir que existieron dos actores clave en el mundo de la cultura y las lenguas
de la época que se dedicaron a crear y difundir el idioma y la historia de cada pueblo, asi como
a dar a conocer las nuevas que llegaban de lejanas tierras y a ensefiar los comportamientos y
cadigos de honor que debian seguirse, aunque también tenian fines didacticos. Se trata de los
juglares y los trovadores, quienes fueron los grandes protagonistas de la musica popular y
pagana. Ambas actividades, que estuvieron claramente diferenciadas en su momento, se han
ido confundiendo y utilizandose casi como sinénimos.
El vocablo trovador viene de “Trouver”, que se refiere a la accidon de encontrar o crear y luego
interpretar lo creado, ya sean versos, poemas o historias. De hecho, la trova es una creacion
métrica muy similar a un verso y el trovador fue adquiriendo el significado de poeta o poetisa.
Por lo tanto, un trovador era una persona que se dedicaba a componer, plasmar e interpretar
sus obras con un fin didactico y/o de entretenimiento, mas que como forma de ganarse la
vida, por lo que al tratarse de personas cultas, con amplia formacion en el trivium (gramatica,
légica y retdrica) y el quadrivium (aritmética, geometria, musica y astronomia), accedian con
facilidad a las grandes cortes europeas y eran consultados sobre politica, literatura o los
acontecimientos del momento, siendo las temdaticas mas comunes en sus textos la vida
cortesana, con especial protagonismo en amorios, el cddigo de caballeria y las grandes
leyendas heroicas, que exaltaba la moral, el arrojo y el honor de los caballeros medievales.
La figura del trovador surgié en el siglo Xl y se considera a Guillermo de Poitiers, duque de
Aquitania, como el primer gran trovador. Su nieta, Leonor de Aquitania, fue la gran protectora
de este gremio, ya que fomentd la creacidn cultural y la difusion de los textos de trovadores
venidos de toda Europa. Aquel que desempefiaba esta profesion era llamado trovador en el
sur de Francia y minnesdnger en Alemania.

yuillermo de Poitiers, Rey de Aquitania y su nieta Leonor de Aquitanic
Guillermo de Poitiers, Rey de Aquitania y su nieta Leonor de Aquitania
protectora de los trovadores
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Los trovadores como ya hemos sefialado eran artistas reconocidos por la sociedad. Ellos
mismos componian sus propias obras, incluso el acompafamiento musical, aunque no
siempre las representaban personalmente. El tema mas habitual de sus composiciones solia
ser el amor, de modo que sus obras no estaban Ilamadas a contar las grandes gestas o hazafias
histdricas, sino que pretendian ser mas intimas, profundas y/o personales.

En todo caso, los temas predilectos que trataban los trovadores en sus composiciones eran el
amor cortés, es decir, las diferentes relaciones de amor y desamor entre los miembros de la
Corte, al tiempo que el vasallaje amoroso como modo de rendicion amorosa del trovador ante
la figura femenina a la cual dedicaba sus versos.

En cuanto a la forma de composicion, también podemos diferenciar los estilos. Por un lado,
tenemos la cancidn, composicion formada por 5, 6 6 7 estrofas, normalmente de tematica
amorosa. Y por otro el sirvientés, que tiene las mismas caracteristicas en cuanto a longitud,
aungue suele tratar temas sociales y politicos, normalmente en un tono satirico. Hay otros
tipos, segln la tematica u otras caracteristicas.

Pero si hablamos de estilos en general, podemos diferenciar a la trova leve o plana, donde
utilizaban un lenguaje simple e ideas basicas y comprensibles para todo el mundo, de la trova
hermética, que se basaba en composiciones mas personales y complejas, que buscaban la
formacion de recursos estilisticos o la belleza en formas literarias mas profundas.

Trovador interpretando su musica delante de la corte
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Ya indicamos que por el contrario los juglares eran unos hombres dedicados al espectaculo,
musicos ambulantes que deleitaban o entretenian al publico cantando canciones, tocando
instrumentos o realizando todo tipo de acrobacias y que solian pertenecer a una clase social
baja. Los juglares no componian, sino que simplemente se limitaban a cantar plagiando o
copiando las canciones que creaban los trovadores. Su lenguaje era vulgar y poco cuidado, el
del pueblo y de la calle, algo que no era bien aceptado ni por la iglesia ni por los estratos
sociales mas altos.

Por esa razon los juglares no eran artistas que se contratasen para la corte ni palacios, sino
gue actuaban en lugares publicos como las plazas de los pueblos y viajaban de un lugar a otro,
uniéndose ocasionalmente a caravanas de feriantes o realizaban su camino en solitario.

No obstante, aunque no solian gozar de buena reputacién, algunos de ellos llegaron a tener
una cierta fama y reconocimiento, llegando a establecerse en las grandes ciudades, donde
fueron refinando el espectaculo y el estilo.

La literatura de los juglares era mucho mas simple y llana que la de los trovadores. De hecho,
muchas de sus obras no tenian base escrita y cambiaban de una versidn a otra a criterio del
juglar, pues en aquellos tiempos ellos eran unos de los principales transmisores de historias
por via oral.

En sus composiciones aludian frecuentemente a la audiencia, o se dirigian a una persona en
particular, repitiendo voces como “O/IDME”, “SABED QUE”, etc.

Normalmente, solian usar en sus versos la rima asonante, debido a que les era mas facil
improvisar mientras la longitud de los versos fuese irregular, variando normalmente entre las
11y 16 silabas (destacando por encima de todos los alejandrinos).

Habria que sefialar que algunos juglares lo eran sélo de voz, es decir que recitaban textos o
cantaban durante sus interpretaciones, mientras otros solo lo eran de instrumento, o sea que
tocaban una pieza instrumental sin acompafiamiento de voz. En todo caso, dependiendo de
la tematica central de sus obras, o del tipo de actuaciones que llevaba a cabo, de juglares los
hubo de diferentes tipos:

Juglares liricos: que se dedicaban a interpretar las composiciones que hacian los trovadores.
Juglares épicos: sus historias versaban sobre cantares de gesta u otras historias sobre guerras
y batallas.

Sus obras forman parte del llamado Mester Juglaria, que no es otra cosa que el conjunto de
poemas épicos y de cardcter popular provenientes de la tradicion pagana. Anteriormente,
toda la musica de la que se tiene constancia en la Edad Media era de caracter religioso, ya que
eran los clérigos los Unicos que sabian escribir y habian empezado a componer.

«Mlester traigo fermoso / non es de juglaria / mester es sin pecado, ca es de clerecia / fablar
curso rimado / por la cuaderna via / a silabas contadas, ca es grant maestria»

Estas palabras desdefiosas, son un ejemplo que indican a las claras el desprecio de los hombres
cultos o clérigos por el estilo de esta literatura mas popular, la del mester de juglaria.
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Poesiavernacula

no de los primeros tipos conocidos de cancién vernacula fue la Chanson de Geste o
cancion de gesta, poema épico narrativo que relata las hazafias de héroes nacionales,
cantado segun féormulas melddicas sencillas, una de las cuales podia servir, inalterada,

para cada verso a lo largo de prolongadas secciones del poema. Los poemas se transmitian de en
forma oral y no se documentaron hasta una fecha relativamente tardia; desgraciadamente no se
ha conservado casi nada de su musica de su musica. La mas famosa de las Chansons de Geste es
sin lugar a ludas la Chanson de Roland, que relata las aventuras del ilustre caballero Rolando y
que es epopeya nacional de Francia, data aproximadamente de la segunda mitad del siglo XI,
aunque los sucesos que relata pertenecen a la época de Carlomagno (siglo VIII)

LB UL [

Les Grandes Chroniques de France, St. Petersburg, Batalla de Roncesvalles (778). Muerte del Caballero Rolddn

Museo Hermitage. fr. 88: (Niederl. Burgund, Mitte 15. Les Grandes Chroniques de France, ilustradas por Jean Fouquet,
Jh., Exemplar Philipps des Guten), folio. 154v Tours, hacia 1455-1460, BNF.

Como ya hemos visto ambas palabras Trovadores y Troveros significan lo mismo y provienen
del francés “trourver” (encontrar), es decir los que encuentran o inventan.

El término Trovador se utilizaba en el sur de Francia concretamente en la Provenza, donde
florecieron musicos-poetas que escribian en provenzal, la Langue d’oc, también Illamado
occitano.

Su arte, se difundié rdpidamente hacia el norte de Francia y alli a partir del siglo XIl pasaron a
llamarse Troveros y escribian y hablaban la Langue d’oil, dialecto del francés medieval que se
convirtio en el francés moderno.
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Ni los trovadores ni los troveros constituian un grupo bien
definido. Tanto ellos como su arte florecieron en circulos
generalmente aristocraticos, aunque un artista de cuna
mas baja podia ser aceptado por una clase social superior
debido a su talento.

Hacia finales del siglo Xlll el arte de los troveros en Francia
comenzd a verse cultivado cada vez mas por ciudadanos
cultos de clase media, que acabaron con el predominio que
ejercian en este terreno los nobles en épocas anteriores.

Las tradiciones y habilidades profesionales de los
trovadores y troveros desempenaron un importante papel en el legado de la musica profana
en Europa occidental.

Gracias a los trovadores y los troveros (junto a los minnesénger) la musica pasa de la iglesia a
las cortes o castillos, y al cantar en estos lugares su arte se va a expandir rapidamente sobre
todo en las rutas comerciales o guerreras, como el Camino de Santiago, el de Roma o las rutas
de las Cruzadas.

Los Juglares por su parte eran un “gremio” diferente.

Aparecen hacia el siglo X y lo componen grupos de musicos profesionales compuestos tanto
por hombres como por mujeres que cantaban canciones de gesta y profanas. Estos grupos
erraban solos o en pequeios grupos, de aldea en aldea, de castillo en castillo, ganandose un
precario sustento con el canto, la ejecucion instrumental la prestidigitacion y la exhibicién de
animales amaestrados. Se trataba de marginados sociales a los que a menudo, se les negaba
la proteccion de las leyes e incluso los sacramentos de la Iglesia.

En cuanto clase, no eran poetas ni compositores. Cantaban, tocaban y bailaban al son de
canciones compuestas por otros o tomadas del dominio comun de la musica popular,
indudablemente alterdndolas o elaborando sus propias versiones sobre la marcha.

Con larecuperacion econdmica de Europa en los S. Xl y Xl fue mejorando su situacion. Durante
el XI se organizaron en cofradias que luego se desarrollaron para convertirse en gremios de
musicos que ofrecian adiestramiento profesional, a la manera de un conservatorio moderno.
En cancioneros en ocasiones lujosamente encuadernados se conservan un parte importante
de poemas de los trovadores y muchos de juglares, pero desgraciadamente menos de dos
terceras partes incluyen sus melodias.
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Minnesinger palabra compuesta por los
vocablos alemanes Minne=amor y Singer=
cantante, es la denominacién que se dar3d al arte
de los trovadores que florecid entre los siglos Xl
y XIV en los paises del ambito germanico.
En el transcurso de los siglos XIV, XV y XVl el arte
de los Minnesinger en Alemania tal y como habia
ocurrido en Francia, comenzd a verse cultivado
cada vez mas por ciudadanos cultos de clase
g | 4 media e incluso alta.
4 '{/////// : Los ultimos sucesores de los Minnesinger fueron
> ‘y’///rf los Meistersinger o maestros cantores, rusticos
- » comerciantes y artesanos de las ciudades
alemanas. Los Meistersinger se constituyeron
bajo una organizacién de caracter gremial, que
duré hasta que entré en decadencia en el siglo
XVII, aunque no fue oficialmente disuelto hasta

ool &
German Medieval Minnesingers, Oleo, Andnimo

el siglo XIX.

Richard Wagner
inmortalizé a los
meistersingers en
fantdsticas operas
como Parsifal o Los
Maestros Cantores de
Nuremberg.

A la derecha un oleo
representando uno de
los actos de la obra
Los Maestros Cantores
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Don Alfonso de Castilla de Toledo de Aragon Rey y del Reyno de
Aragon, de Jahen de Sevilla, Comienzo de las Cantigas de Santa Maria

narran milagros de la Virgen, y las demads, salvo
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alabanza o loor a la Madre de Dios, o se

refieren a  festividades marianas o
cristoldgicas. Todas estdan acompafiadas de
escritura musical, salvo el poema de
introduccion.

Estas Cantigas se conservan en cuatro
Cédices, todos procedentes de la corte de
Alfonso X. El primero de ellos llamado “Cédice
de Toledo”, total de 128
composiciones todas con notacion musical y
pertenecid a la Catedral de Toledo hasta 1869

y paso a ser propiedad de

tiene un

las Biblioteca Nacional en Madrid. Otros dos
estan en la Biblioteca de San Lorenzo del
Escorial. El lamado J.b.1 se compone de 198
cantigas en 296 hojas de pergamino a dos
columnas con notacion musical y preciosas
miniaturas. Pero el llamado J.b.2 es de una
gran riquezay en 361 pdaginas hay 417 cantigas
y 40 miniaturas de una belleza excepcional.

Pérez-Yarza, E.

El manuscrito de las “Cantigas de Santa
Maria” es sin duda la obra mas
importante de este estilo y época de la
peninsula.
Escrito en galaico-portugués contiene
mas de 400 obras dedicadas a la Virgen y
debid realizarse en la segunda mitad del
siglo XIll, hacia 1250-80, bajo la direccién
del entonces rey de Castilla Alfonso X el
Sabio. Esta obra constituye una de las
colecciones de cancién monofdnica mas
importante de la literatura.
Se trata de un conjunto de 427
composiciones en honor a la Virgen
Maria, de las que 356 son cantigas que
una introduccién y dos prdélogos, son de
XXXV
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El cuarto de los Cddices llamado también de Florencia, estd en la biblioteca Nacional, y
contiene 104 cantigas, dos de ellas inéditas anteriormente, pero con algunas estrofas
inacabadas, y miniaturas sin dibujar.

Sin lugar a duda, se considera la obra mas importante de la musica monddica medieval, al
margen de sus aspectos pictéricos y musicales.

Mas del 90% de las composiciones se presentan como herederas de la forma arabe conocida
como Zéjel en cuanto que, como ésta, consisten en la repeticion constante de un estribillo
alternando con diversas estrofas.

Son varios los poemas en los que se nos presenta la idea de ver a Alfonso X como la figura de
un trovador que canta a su dama idealizada que no es otra que la propia Virgen Maria.

Labor fundamental de Alfonso X seria la de direccién y correccién. Por lo que si parece mérito
suyo la homogeneidad estilistica de la obra. En cuanto a los autores reales de cada pieza no
podemos olvidar que Alfonso X se supo rodear de grandes poetas y musicos, pues no en balde
su corte era un refugio natural para los trovadores huidos de la Provenza post—albigense.

La tematica general de las Cantigas es la narracion de milagros acaecidos por la intercesién de
la Virgen. Como fuentes de la recopilacion recurrieron directamente a las leyendas divulgadas
por todo el occidente cristiano. En cuanto a las fuentes literarias, no cabe duda de que algunas
colecciones de poemas en honor de la Virgen, existian ya gran nimero tanto en latin como en
lengua vernacula, y eran conocidas por el rey sabio.

De esta manera se estaban poniendo las bases de un esquema musical que se haria
tremendamente popular tanto en Espafia como en Portugal y que a partir del siglo XV
comenzaria a denominarse villancico.

Clasificacion de Grovadores, Groveros, Juglares, (Dinistriles
(Dinnesinger y (Deistersinger

Nombre Localizacién Lengua Caracteristicas
TROVADORES Sur de Francia Lengua de Oc Poetas que creaban la letra y musica de sus
canciones
TROVEROS Norte de Francia Legua de Oil Poetas que creaban la letra y musica de sug
canciones
JUGLARES Toda Europa Diversos dialectog No componian, interpretaban las obras de
los demas, iban se corte en corte
MINISTRILES Sur de Francia Legua de Oc Musicos asalariados
MINNESINGER Alemania Aleman Cantores de amor: Trovadores alemanes
MEISTERSINGER Alemania Aleman Maestros Cantores: gremios de musicos

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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Formas de la (Ddsica (Dedieval:
Gemadrtica, (Delodias, Estruccuras

omo formas tematicas tenemos todas aquellas cantan a los sentimientos humanos

como por ejemplo el amor uno de los temas fundamentales, aunque también

aparecen las canciones satiricas, politicas, las canciones de gestas y las canciones
funebres.

e Chanson, sera la cancion amatoria por excelencia

e Albag, es la canciéon al comienzo del dia, y su tema sera la separacién de los amantes.

e Passtorela, siempre fue un género muy apreciado
y su texto relataba la historia de un caballero que
corteja a una pastorcilla quien, habitualmente y
tras la debida resistencia, sucumbe.

e Sirventés (aforismo), incluye en el nombre a las
canciones politicas, morales, y sociales.

e Chanson de Croisade relatan y cantan la
exhortacion de gestas guerreras de nobles

e Lamentacion son las canciones funebres que se La miniatura escenifica una cancién de Alba, que muestra la
separacion de los amantes en la alborada de un nuevo dia.

interpretaban durante y después de la muerte de
un personaje.

(Melodias

e Generalmente Silabica.

e Melismaticas, en ocasiones, especialmente en la penultima silaba de un verso. En musica,
melisma es la técnica de cambiar la altura musical de una silaba de la letra de una cancién
mientras se canta.

€Estructura

e Tipo de letania, cantandose cada verso con la misma letania.

e Cancidn o cantar de gesta, la cancidn épica narrativa en versos extensos, sin estrofas fijas.

e Estrofa de laisse, Con determinado numero de repeticiones de la melodia por verso.

e Rotrouenge, estrofa de laisse de 3 a 5 lineas y un estribillo. Estribillos, versos o parejas de
versos recurrentes en el texto, que habitualmente también implican la recurrencia de la
frase musical correspondiente.
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(MONODIA PROFANA (DEDIEVAL

e entiende por Monodia el Canto o composicion instrumental formados por una sola

linea melddica (interpretado por una sola voz, un instrumento solista o un coro) con o

sin acompafiamiento musical.

La monodia en Francia

La monodia en Francia se dividia en la llamada Poesia Latina, la Poesia Vernacula y la Poesia

de Troveros y Juglares.

Las canciones mas antiguas de musica profana y poesia que se han conservado con textos en

latin son las Ilamadas de los gollardos gue aparecen entre los siglos Xl y XII

estudiantes que
migraban de una
escuela a otra pues
coincidiendo con el

tiempo de la
, fundacion de las
El Concierto del Huevo, Il Bosco (Museo de Bellas Artes de Lille) grandes universidad-
Oleo Satirico en que se ve a un monje explicando una partitura que por
la locura de los personajes podria ser una goliarda. des permanentes.

El modo de vida

errante de ambos grupos, era reprobado por las gentes
respetables al igual que los temas de sus textos hal hacer
referencia al vino, las mujeres y la satira. Su tratamiento es
decididamente mordaz e informal.
Muy poco de la musica original de los goliardos se anotd en
manuscritos y cuando se hizo fue mediante neumas sin
sistemas de lineas, por consiguiente, las transcripciones
modernas se fundan en conjeturas. Las canciones de los
goliardos estan recopiladas en un cancionero del S. XIll
titulado Carmina Burana.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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Su nombre, para algunos, procede del obispo Golias, un
mitico obispo “santo” y para otros el término alude al
gigante Goliat a quien se relacionaba con el demonio;
otros sostienen que la palabra deriva de gula, dada la
glotoneria y la aficion por el vino que demuestran
muchos de estos poetas pues las letras eran cantadas por
clérigos mendicantes casi S|empre vagabundos o por

‘ uL n ﬁusuhl\\ dm mod.mm .uimmlq mnu

cdure T w S 11r5|ll‘c £ i 1 .
roms e {h(puun lcqmu- \lu\ sl eam hmuf
c‘T m A.mm a;inn am amnumu dllwlllf wm- m %
va lw: pnnmmmnﬁderl quif fir mgnuf o uuﬂ) e

O fows usluw 1w ey aavabal tang avied e pcatfal et pe
erfbai(rmne bt = wing BT 14do mienud aceit ¢ offueem porelian’

Tl ae glanen. Pl imnamlz mme v nouood-¢ oo

il b

e fadas fany
wiafid vda o aufelend. ,.m:t-xmu‘ surrsasil v vk oason ¢ e e

o el

rudlaci o2 @ v pinmi

Vrﬁchl‘ (nqy Tmgana mac ¥ harfiae M @t PR g 9;«;&&;\% 4

5 A,

B

_nteady umtﬂzuudﬂ-—-‘

Pdgina del Cancionero Carmina Cantabrigensia,

33



LA (DUSICA €N LA €DAD (DEDIA

Los Cédices: (Dusica profana escrica

Los primeros cddices que recogen
canciones profanas datan del s. XIlI
y suelen ser bellisimos libros
ilustrados  profusamente  con
miniaturas y por su alto valor casi
siempre con destino a las cortes de
la nobleza. Las iluminaciones
alcanzan incluso a las letras
capitulares que van decoradas,
generalmente con incorporacién de
pan de oro, la letra inicial de cada

lauda o estrofa

Son ligeramente mads grandes que los libros liturgicos contemporaneos y la mayoria escritos a
doble columna.

Como la mayoria de las canciones profanas son estroficas y la musica aparece sobre el texto
de la primera estrofa, apareciendo las demas estrofas sin musica. Hay evidencias de que
primero se copiaba el texto y después la melodia.

En casi todas las importantes bibliotecas del mundo se conservan cédices franceses, de los
que se conocen algunos autores, coddices espafioles, como las Cantigas a Santa Maria. Los
codices del imperio germanico son en su mayoria en latin y sélo unos pocos en antiguos
dialectos germanicos, en Italia por el contrario casi todos en lengua vernacula y unos pocos
en latin.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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INSGRUMENGOS (DEDIEVALES

os codices de la Biblioteca del Escorial estan adornados con profusion de miniaturas.

Muchas de ellas han sido decisivas para el conocimiento de los instrumentos

medievales que se usaban en el siglo Xlll. En el cédice de cantigas estan
representados todo tipo de instrumentos: organistrum, salterio, laud, viola de arco, rabel,
citara, arpa, trompa, trompeta, castafiuelas, cornamusas, dulzainas y muchos otros.

De algunos sabemos sus caracteristicas por las imagenes que se ven en las Cantigas de Santa
Maria, hasta el punto en que el estudio minucioso de las miniaturas ha sido importantisimo
para la investigacion de la musica de la época, y la reconstruccidn de
los instrumentos

El Ladd (miniatura de la izquierda) llega a Espafia de mano de los
arabes, que lo conocen con el nombre de Ud, y aqui se le antepone el
articulo determinado femenino, es decir la ud, y con ese nombre pasa
al resto de Europa. Instrumento de caja grande con el clavijero
doblado y las clavijas a los lados. Sus cuerdas eran dobles y no poseia
trastes. Cantiga 170

Este ha sido el caso del rebec morisco o

rabel, que también aparece en la cantiga
170, reconstruido con distintos materiales, tal como se ve en la
miniatura y que se toca con arco.

TR R 3, =m Desde los siglos XI o XII existen dos tipos
de guitarres o gquiternes: latinas y
moriscas (también llamados mandoras).
El nombre de mandora deriva del
término pantur, instrumento sumerio
del que proviene. También se les conoce con los nombres de
mandurria y bandurria. Son una especie de laud corto con caja en
forma de pera, trastes y clavijero en forma de hoz. Es un instrumento
hibrido entre la guitarra latina (miniatura de la izquierda) y el laud. En
el siglo X1V se le conoce con el término de Guitarra morisca.

La guitarra latina, es de origen greco-latino y de fondo plano, y la

guitarra morisca, de origen drabe y fondo ovalado, ambas son de
la familia de los laudes. Uno y otro tipo de guitarra estan
perfectamente representados en las miniaturas de las Cantigas de
Santa Maria de Alfonso X el Sabio. Miniatura de la Cantiga 150.

La “baldosa” instrumento parecido al laud y a la citola, pero mas
grande, aparece representados en la Cantiga 120. Se tafe
indistintamente con y sin plectro. En la ilustracion de la izquierda
se aprecian un instrumentista cristiano y otro musulman, ejemplo
de la apertura cultural de la corte del rey Alfonso X.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.
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Como evolucidn de instrumentos vemos el carillén de campanas, de dos formas medievales,
ambas representadas en las Cantigas de Santa Maria. Uno con las campanas en forma de
tulipa y golpeadas directamente con un martillo por el intérprete; el otro, técnicamente mas
completo, tanido mediante un mecanismo indirecto que actua sobre los badajos de cada una
de las siete campanas, configurando una escala diatdnica.

La zanfoia es un instrumento cordéfono frotado con rueda. Se hace
sonar con un teclado, sin pulsar las cuerdas con los dedos
directamente. También recibe el nombre de organistrum o viella de
rueda. Este tipico instrumento de la Edad Media posteriormente
cayo en desuso, yendo a parar a manos de ciegos, vendedores de
coplas, etc... Consta de una rueda que hace sonar dos o tres cuerdas
"cantantes", que ejecutan la melodia por medio del teclado y dos o
mds bordones que dan una nota pedal continua de
acompafamiento. Esta representado en la Cantiga 160

El 6rgano portativo o de mano, que

aparece en la miniatura de la cantiga 200, (a la derecha) era muy
usado desde el siglo XII. Su timbre era muy agudo por la cortedad
de sus tubos. El fuelle se accionaba con una mano mientras con la
otra se tafiia el teclado. Se usaron hasta bien entrado el siglo XV
en procesiones religiosas y musica de calle.

Un instrumento que echard hondas raices folcléricas en Galicia es
la gaita, que aparece en la cantiga 340. El nombre inicial es el de

cornamusa, como se le llama en Francia y en el Reino de Aragon.
Consiste en un odre o pellejo donde se almacena el aire, una boquilla para introducirlo, un
tubo melddico o clarinete, y dos bordones o roncones, que hacen resonar la fundamental y |a
quinta. Llegd a Europa en la Edad Media, procedente de Asia, y ya no nos abandonaria nunca,
aungue muy pronto se lo recluyera en la trastienda de la musica folclérica y popular. Una
variedad de la gaita, documentada en la cantiga 260 es el odrecillo, pequefia gaita sin bordon
y con un puntero recto y largo, pero quebrado en forma angular.

Por ultimo, una de las aportaciones mas valiosas de las Cantigas de Santa Maria de Alfonso
X son las riquisimas ilustraciones, que constituyen una verdadera historia dibujada en vifietas
de extraordinaria calidad pictorica.

Su riqueza tematica es inmensa al mezclar loores a la Virgen con relatos de milagros muy
difundidos en la Edad Media y sucesos de la vida personal del monarca. Son testimonio de la
intensa devociéon mariana que, aungue no se relaciona directamente con la peregrinacion
jacobea, si arraigd en ciudades del Camino de Santiago como Villasirga o Ponferrada donde,
por mediacion milagrosa de la Virgen, algunos peregrinos jacobeos obtienen la curacidn a su
retorno de Santiago.
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El tema de cada historia se desarrolla en seis vifietas separadas por cenefas, pero
conformando una unidad grafica, y constituyendo un documento precioso por la perfeccién
de su factura, por su riqueza cromatica y por la abundante y variada informacién que
aportan. Su valor iconografico es incalculable por el admirable realismo de las imagenes y su
originalidad y su mérito son superiores a cualquier otra obra europea. Nos presentan un
documento fiel de la forma de vida hispana en la Edad Media, en detalles inagotables como
la indumentaria de hombres y mujeres, moros y judios, sus calzados y tocados, la
arquitectura, las armas, los navios, el mobiliario de todo tipo, los tapices, los retablos, la
orfebreria, los cuadros, las esculturas, los instrumentos musicales e infinidad de detalles que
hacen de esta obra un monumento histérico y artistico sin parangon.

L )\
N\
f

Cantiga 400: Carillon diatonico

Instrumento de percusion formado
por siete campanas taiidas con sus
respectivos badajos, configurando
una escala diatonica.

Cantiga 290: Citara
La citara es un instrumento de
cuerdas de forma generalmente
trapezoidal que se tane
percutiéndolo con unos mediadores
en forma de macillo. Cuando se
puntea con los dedos, recibe
también el nombre de cedra.

Cantiga 270: Corneta
El nombre de corneta proviene de corno
(cuerno. Es un instrumento hibrido ya
que se sopla a través de una boquilla
como en la mayoria de los metales, pero
su tubo es de madera y tiene agujeros
como las flautas de pico y las chirimias

Cantiga 50: Salterio
Instrumento formado por una caja de
resonancia plana sobre la que se
extienden en paralelo a ella las cuerdas.
Es un instrumento totalmente medieval
muy asociado a la biblia para
acompanamiento de los salmos.

Barrau, FJ.; Cruzate, E.; de Alfonso, E.; Pagés, J.; Pérez-Yarza, E.

Cantiga 190: Cimbalos
Los cimbalos son los antepasados
de los actuales platillos de una
orquesta. Aqui se puede apreciar el
cordon que une a la pareja de
platillos.

Cantiga 350: Gaita
La gaita esta formada por las siguientes
partes, un odre o pellejo donde se
almacena el aire, una boquilla para
soplar y varios tubos. Uno melodico y
dos bordones que hacen resonar la
fundamental y la quinta.
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INSGRUMENGOS (DUSICALES €N LA EDAD (DEDIA

=

Pipe &Tabor Crotals
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INSGRUMENGOS (DUSICALES €N LA
ARQUIGECGURA

o et _
Al no utilizarse los instrumentos
como acompafiamiento musical en
los cantos de la liturgia medieval, y
ser lo nobles y la iglesia los que §
pagaban las construcciones, los
instrumentos aparecerdn muy M
tardiamente en arquitectura. Una (I} [
de las mejores muestras la [ £
encontraremos en la catedral de '
Santiago que se comienza a
construir en el afio 1075 y se
terminard en 1211.
En su pértico llamado de la Gloria
aparecen fielmente esculpidos
todos los instrumentos de la
época.
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(DUSICA y LIGERAGURA

Ya hemos dejado constancia que al no existir casi la alfabetizacién el hombre medieval vivia
inmerso en un mundo de sonido y no concebia ninguna circunstancia de la vida en la que no
hicieran acto de presencia los caracteristicos timbres de voz o instrumentales, que daban,
color a todas sus acciones.

Como ya se ha sefialado las fuentes plasticas medievales (miniaturas, esculturas y pinturas),
hacen referencia constante a los instrumentos musicales se los que nos presentan una gran
tipologia siendo, sobre todo, los cordéfonos los mas numerosos.

No pasa lo mismo con la literatura. Sera necesario que el escritor se esfuerce en comprender
el significado de las escenas musicales, aproximarse a su musicalidad, para ayudar describir
dichos sonidos instrumentales: “Mirar oyendo desde la imaginacion” como escribia Sopena.
San Juan Criséstomo decia “Nada eleva el alma, ni le da alas, ni le libera de las cosas como
el canto divino, en el cual el ritmo y la melodia forman una verdadera sinfonia”. Se referia a
un canto diatdnico v silabico, no a una musica melismatica que produce efectos perniciosos
en el alma. “Dios, al ver la negligencia de la gente y deseando facilitarle la lectura de la Biblia,
puso melodia a las palabras del Profeta para que los encantos de la musica ayudasen al
hombre a cantar alegremente los himnos dirigidos a él”.

San Agustin escribia en un comentario sobre el canto de los salmos : “Cuando oren con salmos
e himnos a Dios, mediten en el corazdn lo que profieren con la voz”.

Através de la influencia de Boecio, Pitagoras se convertira para la Edad Media en el primer
inventor de la Musica. Al hablar de musica se refiere a una ciencia matematica de las leyes
musicales, de la que musico, es el tedrico, el conocedor de las reglas matematicas que
gobiernan el mundo sonoro, mientras que el ejecutante, a menudo, no es sino un esclavo
desprovisto de pericia y el compositor un instintivo que no conoce las bellezas inefables que
sélo la teoria puede revelar.

La musica seguia considerandose como una propiedad universal de las cosas, por lo que su
teoria formaba parte de la filosofia. Esta concepcién estaba tan profundamente arraigada y
tan divulgada, que las opiniones de los musicélogos vy filésofos medievales difieren poco
entre si.

Y casi como colofén podriamos decir que el Ars Nova es el Gltimo periodo de la musica religiosa
en la Edad Media y ocupa el siglo XIV dando paso al periodo del Renacimiento.

La polifonia va a seguir su desarrollo y se van a crear una serie de nuevas teorias musicales
gue irdn concediendo mas libertad al compositor.

El nombre de Ars Nova viene dado por un compositor llamado Philippe de Vitry, quien tituld
asi un tratado musical en el que se establecian las nuevas pautas para escribir musica. A partir
de este tratado, a esta época se la conoce con este nombre.

En el Ars Nova, la polifonia medieval alcanza su maxima perfeccion.
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Los musicos mas conservadores reaccionaron violentamente contra las nuevas teorias
expuestas por Vitry en su tratado por lo que se produjo de una verdadera contienda entre los
musicos mas tradicionalistas, que veian estos ultimos adelantos totalmente fuera de lugar, y
los modernistas, que siguieron desarrollando la polifonia

Entre estos verdaderos protagonistas de la literatura musical en la Edad Media, ademas de
Vitry, debemos citar a:

Guillaume de (Dachaut, quien compuso unas 400 piezas incluyendo 235 ballades, 76

rondeaux, 39 virelais, 24 lais, 10 complaintes y 7 chants B

royaux. Machaut hizo mucho por perfeccionar y codificar
estas formas fijas.

Muchos de sus poemas no tienen musica; Guillaume
afirmdé fehacientemente que, para él, escribir un poema

siempre era previo (y tenia mayor importancia) que

pEaS

componer su musica. Compuso también motetes de corte
latino y religioso, asi como otros invocando los horrores
de la guerra y el cautiverio. Pero la gran mayoria de sus
poemas liricos tratan del amor cortés, refiriéndose a la :
sumision a una dama; o bien a las penas y alegrias del ; ﬁﬂ"@ 2

poeta.

wocl

Principales obras narrativas: A Mouro
Le Remeéde de Fortune (El remedio de la fortuna, c. 1340, -
antes de 135, Jugement du roy de Behainge (El juicio del rey de Bohemia, antes de 1346, Dit
du Lyon Historia del leon, 1342, Dit de I'Alérion o Dit des Quatre Oiseaux (Historia de los
cuatro pdjaros, anterior a 1349, Jugement du roy de Navarre (El juicio del rey de Navarra,
1349), Jugement du roy de Behainge, Confort d'ami (1357, Dit de la Fontaine amoureuse o
Livre de Morpheus (Historia de la fontana amorosa, 1361), Prologue (c. 1372), Fue escrito al
final de su vida con la intencién de constituir un prefacio de sus obras completas, esta
alegoria describe los principios de la poesia, la musica y la retdrica que utiliza en sus obras.
Sin duda fue el modelo a seguir por autores como; Eustache Deschamps, Jean Froissart,
Christine de Pisan, y Geoffrey Chaucer, entre muchos otros.
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Adam de [a Nalle, también conocido como Adam

le Bossu y le boiteux, fue un trovero, puesto que
compuso sus obras en lengua de oil, poeta y musico
francés quien termind con la tradicién largamente
establecida de escribir poesia y musica liturgica,
siendo uno de los fundadores del teatro secular en
Francia. Pertenecié a una tercera generacion de
troveros, y desarrollé su trabajo entre 1250 y 1300.

Su trabajo mas conocido es “Le jeu de Robin et
"Quia droit veut amours servir", Marion” (Juego de Robin y Marion) (hacia 1275),
“Le jeu de Robin et Marion”

considerado precursor de la dpera cémica. Lo

compuso estando en la corte de Carlos de Anjou, después de ser rey de Ndpoles. Se cita
como la primera obra musical francesa de tema secular. Este pastoral cuenta cdmo Marion
resiste a un caballero, y permanece fiel al pastor Roberto; estd basado en una vieja chanson,
Robin m'aime, Robin m'a. Consiste en un didlogo, interrumpido por estribillos ya existentes
en canciones populares. Las melodias de las cuales proviene tienen un caracter folclérico, y
son mas espontaneas y melodiosas que la musica de sus motetes y chansons, que es mas
elaborada. Esta obra obtuvo un gran éxito, gracias a la vivacidad desbordante de sus

protagonistas.

Francesco Landini o Landino fue un compositor, organista,
cantante, poeta, constructor de instrumentos y astrélogo italiano. Fue
uno de los compositores mas famosos y admirados de la segunda mitad
del siglo XIV y sin duda el compositor mas famoso en Italia.

Los detalles de su vida se conocian sélo parcialmente, pero a medida
que las investigaciones han ido avanzado especialmente gracias a los
archivos de Florencia, se han podido esclarecer muchos aspectos de su
vida. La mayoria de estos datos biograficos provienen de un libro

publicado en 1385 por un famoso cronista florentino, conocido como

Landini tocando un érgano portadtil,

FI|IppO villani. ilustracion del Codex Squarcialupi
Su padre, Jacopo del Casentino, fue un pintor conocido de la escuela de del siglo XV
Giotto. Ciego desde su infancia a causa de la viruela, se dedicé a la

musica desde muy joven. Tocé muchos instrumentos, incluyendo el laud. También se dedicé

al canto, la poesia y la composicién. En sus crdnicas, Villani, también le cita como inventor

de instrumentos, como el instrumento de cuerda llamado syrenam. Segun nos cuenta Villani,

el rey de Chipre, quién estuvo varias veces en Venecia en la década de 1360s, le concedio

una corona de laurel.

Landini esta enterrado en la iglesia de San Lorenzo en Florencia

Landini fue el musico mas importante del trecento italiano, estilo también conocido como

ars nova italiano. Aunque por los documentos existentes sabemos que compuso obras
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religiosas, sélo han sobrevivido obras seculares: 89 ballate para dos voces, 42 ballate para
tres voces y otras 9 de las cuales tenemos versiones para dos y tres voces. También han
sobrevivido unos pocos madrigales. Se cree que escribiod los textos para la mayor parte de
sus piezas. Sus obras representan casi la cuarta parte de la musica italiana del siglo XIV que
ha llegado hasta nosotros.

Dildegarda de Bingen. fue una santa, compositora, escritora, filésofa,
cientifica, naturalista, médica, polimata, abadesa, mistica, lider monacal y
profetisa alemana.

Considerada una de las personalidades mas influyentes, polifacéticas y
fascinantes de la Baja Edad Media y de la historia de Occidente, es también
de las figuras mas ilustres del monacato femenino y quizads quien mejor
ejemplificd el ideal benedictino, al estar dotada de una inteligencia y
cultura fuera de lo comun, comprometida con la reforma gregoriana y por
ser una de las escritoras de mayor produccion de su tiempo. Es considerada
por muchos expertos como la madre de la historia natural. Fue canonizada

en el afio 2012 por el papa Bendicto XVI

Protestificatio de Scivias, Fol. 1,
Facsimil de Eibingen del cddice de

Peire Vidal o Peire Vidals (1150-1210) fue Ruperstberg

un trovador occitano de Toulouse, en activo de 1175 a 1205.

Hijo de un peletero; fue protegido del conde Ramdn V de Tolosa,
en cuya corte comenzé su carrera.

Mas tarde estuvo al servicio del vizconde Barral de Marsella, de
Alfonso Il el casto, rey de Aragdn y conde de Barcelona, de
Bonifacio de Montferrato y de Ricardo Corazén de Ledn.

O G y £ , . ,
7. . . ]
Presumia de ser el mejor de los caballeros y el mas enamorado
Peire Vidal, con su nombre encima,
representado en un cancionero del pero en su poesia también se expresa la nostalgia por la
siglo Xl

ausencia de su pais.
Viajo por Palestina, Italia, Europa central y Malta. Fue consejero de grandes personajes de
su tiempo y uno de los maximos representantes del trovar leve.
Con fama de petulante y fanfarrén, Martin de Riquer le describe como "rebosante de ingenio
y de agudeza, verboroso, espontaneo y transparentando una auténtica simpatia personal,
siempre halla pretextos para componer canciones y raramente deja de ser brillante y agudo".
Se conservan cuarenta y cinco de sus canciones. Las doce melodias que aun se conservan
reflejan el mérito de su reputacion como musico.
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CONCLUSIONES

reemos que para nosotros esta investigacion que comenzé como sélo “un conocer mas”

sobre la musica en la Edad Media, a medida que avanzdabamos se convirtié en un crisol

donde tomaron su sitio todo lo que hemos aprendido en las clases de este semestre.
Las carencias de conocimientos en la lectura y escritura que hacian que en esta época toda o
casi toda trasmision fuera oral, lo que sin duda ejercitaba la memoria, pero dejaba a la libertad
del interprete el respetar o no el rigor de los hechos verdaderos, el papel de nuestros
protagonistas: monjes, trovadores y juglares en la difusion de la cultura, etc.
En fin, que nos hemos ido encontrando toda una gama personajes, que virtuosos o no, se han
ido repartiendo la escena en los siglos de la Alta y Baja Edad Media, con una variedad vy
complejidad artistica y musical que ha sido vital para comprender y disfrutar, la cultura actual
entendida como parte esencial de la sensibilidad y del pensamiento de la humanidad.
Las formas musicales como el Canto Gregoriano, Las Scholas Cantorum, los tropos, las
secuencias o los dramas religiosos, ya han dejado de ser “palabros” para pasar a ser elementos
vivos. Las monodias profanas interpretadas por trovadores, juglares o minnesinger son
personas reales que existieron hace ya muchos siglos, pero que gracias a ellos aun podemos
deleitarnos escuchando el desenfrenado canto de Carmina Burana, o emocionarnos una
Noche Buena con una interpretacion del Cant de la Sibila o
Hemos conocido los instrumentos musicales, sus formas, sus sonidos y su aparicién desde los
textos biblicos hasta su representacion fisica en la piedra del Pdrtico de la Gloria, en |la Catedral
de Santiago, donde se tiene la impresiéon de que en cualquier momento todos esos musicos
se pondran a interpretar las partituras a las que hemos aludido. De su evolucién y
perfeccionamiento han salido la casi totalidad de los instrumentos actuales.
Y fue en esta Edad Media en la que se reforzaron y perfeccionaron la escritura musical y la
caligrafia hasta los limites del arte, creando bellisimos cédices, misales, libros de horas, o
simplemente partituras con notas y letras que nos permiten entender cémo nuestros
antepasados aprendieron a leer en silencio después de haber copiado, también en silencio,
todas estas maravillas.
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ANEXO
Grovadores y Juglares, ayer y boy

No resulta sencillo dirimir acerca de los asuntos que competen a expresiones populares,
cuando la musica, por tratarse de un fendmeno de masas, es valorada por encima de lo
popular, aunque esté previamente comercializada y condicionada por las necesidades de
obtener ganancias a través de las ventas de discos o videos.

Porque la aparicién de esos medios transforma la percepcién de los cantores y trovadores,
para convertirlos en idolos de las masas. No por ser personajes que se identifican con una
ideologia, regiéon o un pais, sino porque venden mas discos y son capaces de sustituir
tradiciones y culturas populares con la penetracion que imponen las grabadoras, a través de
un supuesto gusto homogéneo e internacional. Esta prevalencia de lo masivo desnaturaliza
lo popular permitiendo que, manifestaciones musicales alejadas de genuinas expresiones de
sensibilidad y creacién artisticas, pasen a imponerse sobre cualquier musica auténticamente
popular, sobre expresiones folkloricas o, incluso sobre trovadores o juglares modernos
importantes, como Joan Manuel Serrat, Paco |bafiez, Silvio Rodriguez, Facundo Cabral,
Joaquin Sabina, Violeta Parra, Mercedes Sosa, Victor Jara, Fito Pdez, Charly Garcia, Chico
Buarque, Elis Regina, Gaetano Veloso, Leonardo Favio, o Juan Luis Guerra, por citar sélo a
algunos de los mas notables. Podemos extender la lista al mundo de lengua inglesa y citar a
John Lennon, Leonard Cohen, Joan Baez, Bob Dylan, Sting o Tom Waits, quienes han
alcanzado pleno reconocimiento mundial.

Si diferenciamos entre cantantes y trovadores, intérpretes y juglares, entre los grandes hay
cantantes (populares o cultos) que van desde la épera como Luciano Pavarotti, Placido
Domingo o Maria Callas (que a veces interpretan piezas populares) hasta voces privilegiadas
como Andrea Bocelli o grandes crooners norteamericanos como Frank Sinatra, Tony Bennett,
Nat Kig Cole, Ray Charles o Louis Armstrong. O voces sublimes del jazz como Billie Holliday o
Ella Fitzgerald, grandes vocalistas del pop como Freddy Mercury, Sting, Elton John, David
Crosby, Janis Joplin, o Neil Young en los afios 70, o hasta los 90 con voces como las de Robbie
Williams, Diana Krall o Gloria Stephan.

Por contra, los trovadores (hoy cantautores) no precisan de una voz brillante para alcanzar
el rango de grandes intérpretes, como Joaquin Sabina en Espafia, Tom Waits en Estados
Unidos o Leonard Cohen en Canadd, pues sus timbres ya expresan la rudeza de las
condiciones existenciales en las grandes ciudades, y marcan nuevas formas de modular,
situadas en un rango de innovacién. Reconocer que tales trovadores componen canciones
propias como antafio, con una calidad literaria en sintonia con la melodia que las acompana,
supone una relacion entre letra y musica que convierte a estas piezas en auténticos poemas,
aungue no los podamos considerar poesia al carecer del conjunto de normas artisticas o
reglas impuestas y aceptadas por una academia, por lo que se limitan a la tradicién popular
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basada en el legado oral del pais, relacionada con el alma del pueblo al que pertenecen, sin
gue requieran aprobacion académica alguna.

La imagen de un trovador suele ir acompafiada de su guitarra, arpegiando con ésta las
melodias que canta. Si antafo fueron la citara griega, el laud inglés y la vihuela espanola, la
guitarra es hoy la sucesora de estos instrumentos, y es el mas popular y completo de ellos.
Asi, la guitarra se popularizd en el mundo hasta llegar a todos los lugares y épocas,
alcanzando en los siglos XIX y XX un estatus significativo como instrumento solista en los
pentagramas de los repertorios y con gran repercusion en América Latina durante el siglo
XX, donde le siguieron instrumentos como el tiple en Colombia, el cuatro en Venezuela y el
charango en PeruU o Bolivia, incluso trovadores y cantautores la han adoptado como
instrumento principal y como simbolo o compariera de viaje. También el artista puede estar
acompafiado por un conjunto o una orquesta, aumentando asi la complejidad de su canto.
Hoy, multitud de trovadores salen a escena de este modo, y asi graban sus discos. En los
casos de trovadores reconocidos como Serrat, Milanés, Rodriguez, Primera, Ibafiez, Cabral y
otros, poco a poco fueron aceptando otras posibilidades de registro para sus grabaciones,
aungue no afiadian mucho a su creacion; antes bien, el trovador se va acercando al cantante
profesional y puede acabar siendo un baladista mas, perdiendo asi buena parte de la
originalidad. En eso también influye el fendmeno de la comercializacion y la serializacién,
operando la citada desnaturalizacién del trovador para convertirse en simple emisor de
canciones, con mas o menos efectividad, como ocurre con aquellos que, con una bella voz o
alcanzando agudos registros, no logran conseguir una expresion propia.

Recordemos que, con motivo del Premio Nobel de Literatura otorgado a Bob Dylan, las
reacciones de los puristas académicos y otros escritores declararon su estupor porque el
premio se concedia a un cantante.

Puede ser que olvidaban que el Poema de Mio Cid, uno de los textos antiguos de la poesia
castellana, fue escrito por un juglar anénimo del siglo XII, y que algo similar ocurrié en lengua
francesa con La Chanson de Roland y con otros juglares y trovadores del Midi en la Edad
Media, quienes iban de plaza en plaza, de ventana en ventana y de taberna en taberna
recitando los poemas que escribian y que son el origen de la poesia lirica occidental. Los
juglares hacian lo mismo, pero no escribian ellos los poemas, a pesar de que algunos eran
tan cultos que fueron considerados herméticos cifrados (trobar clus) para trabajar en la
corte, gracias a ese caracter de participar de los acontecimientos politicos, militares,
econdémicos y sociales. También las liricas griega y latina nacieron acompanadas de la musica
(de la Lira, de donde toma su nombre) y que, en ocasiones, el canto acompafiaba a la poesia
en la antigua Grecia y Roma, como sucedia con juglares y trovadores de Provenza, Galicia,
Cataluiia, Castilla, Madrid, Portugal y Francia, donde dejaron un importante legado lirico.
Entre los fundadores de la juglaria medieval merecen ser citados los iniciales Jaufré Rodel,
Marcabru, Guilhem de Peitieu y mas tarde Bernat de Ventadorn, Girault de Bornelh, Gui de
Cavalhon vy, sobre todo, Arnaut Daniel y Peire Cardenal; y los catalanes Cerveri de Girona y
Guirant Riquer, que se distinguieron mds avanzado el siglo Xlll hasta que al final del siglo, el
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arte trovadoresco sufrié un natural agotamiento. En todas estas épocas destacé un género
polémico y satirico, usado para ironizar al poder politico y religioso o la corrupcion politica y
de laiglesia. Este género se llamd el Sirventés, que fue muy util para la critica social, tal como
en el siglo XX lo utilizaran Bob Dylan, John Lennon, Joaquin Sabina, Violeta Parra, Victor Jara.
No hay duda acerca de que Bob Dylan fuera un poeta, un trovador moderno, como también
lo han sido John Lennon o Joan Manuel Serrat. Se trata de trovadores populares,
provenientes de clases obreras o trabajadoras, con un profundo conocimiento de la realidad
social que les rodeaba, manifestada perfectamente en su voluntad de expresar lo individual
o la subjetividad personal y que, se hicieron eco de la problematica social o ideolégica de su
tiempo, retomando sus particulares mitos, fabulas o tradiciones, que vertieron en letra
(lyrics, eninglés) con una gran fuerza emotiva y participando de sus inquietudes intelectuales
y criticas. Joan Manuel Serrat (uno de los fundadores de la Nova Cancé catalana, seguidor de
Pappasseit y de Jacques Brel, Georges Brassens o Leo Ferré) y Chico Buarte (renovador del
pentagrama de la sambay de la bossa nova, colaborador del guitarrista Antonio Carlos Jobim
y del poeta Vinicius de Moraes ), o a los cantaores de tablaos que, como Camaroén de la Isla
o Diego el Cigala, entonan con una voz profunda y poderosa sus alegrias y angustias,
acompafnados de guitarras y palmadas que funcionan como instrumentos de percusion,
mientras las bailaoras andaluzas exhiben recias sus bailes sensuales.

Mientras, en la llamada cultura Pop se producen las primeras amalgamas contempordneas
entre el blue, el jazz, el country, el soul, la salsa, el son, el techno, que no son mas que
busquedas electrdnicas con orquestaciones clasicas de la tradicidon popular. Asi tenemos, por
ejemplo, a un trovador como el australiano Sting, que canta y toca la guitarra dentro de una
gama asombrosa de modalidades, acompafiada de arreglos orquestales y coros. Asimismo,
hay otros cantores que venian de grupos de rock como John Lennon, Cat Stevens, Neil Young
o Stephen Stills que salieron al escenario como solistas, acompafiados sus bandas.

Esta linea de cantautores surge paralela y simultdneamente a la de los cantantes de corte
sentimental, basada en un romanticismo que se expresa de un modo mas o menos estilizado
o elegante en sus maneras, como lo perciben cantantes como Carlos Gardel en Argentina, al
estilizar el tango y la milonga populares, o en Cuba, Beny Moré, como indiscutible renovador
del son, ademas de compositor y gran intérprete capaz de dirigir su propia orquesta.

D
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