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1.- INTRODUCCION

1.1.- RESUMEN

El impresionismo como movimiento surgié a finales del siglo XIX como reaccién contra
las reglas academicistas vigentes en la época.

El movimiento, iniciado en el ambito pictdrico, pronto tuvo su influencia en otras artes
como la literatura y la musica.

Se tratard, en este trabajo, de conocer el movimiento, su origen, su contenido,
desarrollo, principales exponentes, sus derivaciones y sus influencias en la literatura y
la musica.

La metodologia seguida para el desarrollo de este trabajo se basa en los articulos
publicados en revistas especializadas, de los que se deja cumplida referencia en el
texto y en la bibliografia detallada.

1.2.- PLANTEAMIENTO GENERAL

Este trabajo pretende desarrollar un analisis sobre el movimiento Impresionista
aparecido en el s. XIX. No se tratard en exclusiva el arte pictérico, sin duda, percusor de
este movimiento, el mas importante y conocido. Pretendemos explorar y establecer
gué vinculos y razones provocaron la aparicion de movimientos “impresionistas” en
artes como son la musica y la literatura.

Veremos las peculiaridades que caracterizan el estilo impresionista en la pintura, los
motivos de su aparicién, los progresos técnicos que lo hicieron posible, la situacién
geografica e histdrica en su nacimiento, etc...

Analizaremos si la focalizacién en la luz, el paisaje y tematicas mas usuales en los
cuadros impresionistas que han sido, son y seguramente seran tan admirados,
cotizados, estudiados y codiciados, guardan relacién con similares singularidades en los
campos de la musica y de la literatura.

Si bien si estudiaremos los mds conocidos representantes del impresionismo pictdrico,
sus vidas y obras como base de este trabajo, pretendemos, como ya hemos avanzado,
buscar las coincidencias dentro de este movimiento en los tres “lenguajes” citados:
pintura, literatura y musica, artes que, por ende, hemos estudiado dentro del programa
del primer curso del Campus de la Experiencia.

Al mismo tiempo, hemos creido oportuno y de interés, indagar en dos grupos de
autores de este movimiento. En primer lugar y como sencillo pero sentido homenaje,
en este texto citaremos a las mas celebres pintoras impresionistas, que aunque



desconocidas por el publico general, nos han legado obras muy representativas y de
una calidad excelsa, entre las que destacamos Breslau, Gomzales, Beaux.

Y en segundo lugar, indagaremos y citaremos autores espafioles y, por proximidad,
catalanes, que podemos afirmar son los mas representativos de este movimiento,
entre los que destacamos: J. Sorolla, Aureliano de Beruete, Ignacio Zuloaga... y autores
Catalanes como, Ramodn Casas, Joaquim Sunyer, Isidre Nonell, Joaquim Mir...

Acabaremos con una referencia al impresionismo en el dmbito de la literatura y de la
musica, con especial mencion a la espafiola.

2.- ORIGEN DEL IMPRESIONISMO

2.1.- SINOPSIS

El impresionismo, como estilo pictdrico, surgié en Francia a mediados del siglo XIX. Era
la época del Segundo Imperio con Napoledn lll al frente, tras la derrota de la guerra
franco-prusiana y la consiguiente caida del Imperio. Supuso una reaccién radical por
parte de un grupo de jovenes artistas contra las composiciones y las técnicas pictoricas
tradicionales promovidas por los estudios de ensefianza parisinos avalados por el
Estado.

Los impresionistas prescindieron de los temas anecddticos e histdricos y, en su lugar, se
centraron en las representaciones de la vida cotidiana de |la Francia contemporanea. Su
objetivo fue el de, mediante pinceladas rapidas, capturar las cualidades efimeras de la
luz en paisajes, calles de la ciudad, cafeterias, teatros y jardines.

En este primer apartado analizaremos los origenes del impresionismo, y en el siguiente
su desarrollo a partir de la primera exposicion del grupo el 15 de abril de 1.874. A
partir de esta fecha y hasta 1.886, el grupo celebré ocho controvertidas exposiciones
con su obra. El publico, los pintores profesionales, y los criticos, reaccionaron con
negatividad. Su tematica resultaba trivial en comparacién con los temas esotéricos
que abordaban los artistas franceses de éxito que exponian en las galerias mas de
moda.

Sin embargo, fue en la técnica donde el impresionismo rompié con las normas
establecidas de la pintura “apropiada” y lo que hizo que se considerase decadente.
Dejaron de ocultar las pinceladas y emplearon la yuxtaposicién de colores brillantes
para crear la ilusién de la luz. Los paisajes se pintaban al aire libre — en plain air —
reproduciendo los efectos atmosféricos que se han convertido en sinénimo de este
estilo. En esencia, evitaron las preconcepciones artisticas y basaron sus pinturas en
percepciones, en sus “impresiones” individuales.



Mientras vivian y estudiaban en Paris, algunos artistas mas jévenes, varios de ellos
extranjeros, comenzaron a experimentar con el estilo. De entre estos, el mas famoso es
el pintor neerlandés Vincent van Gogh. Durante la época que pasé en Paris, (1.886 —
1.888) entablé amistad con muchos pintores impresionistas y se inspird en las nuevas
técnicas. Ademas, su hermano Theo, fue in influyente marchante de arte parisino que
comercid con pinturas impresionistas. En las célebres cartas que se enviaron, Vincent
hizo numerosas agudas observaciones sobre la importancia estética de este nuevo
estilo pictérico.

Los lienzos impresionistas, considerados poco profesionales, se convirtieron a
principios del S. XX en obras muy apreciadas. Hoy en dia gozan de una admiracién casi
universal. Veamos como fueron sus inicios....

2.2.- LA ECOLE DES BEAUX-ARTS

A mediados del S. XIX, durante los inicios del impresionismo, La Ecole des Beaux-Arts
de Paris era la escuela de arte mds exclusiva e influyente de Francia. Los rigurosos
examenes anuales de admisién determinaban qué estudiantes podian ser aceptados
para ocupar un numero muy limitado de plazas. El programa educativo giraba en torno
a una formacién inicial intensiva, basada en dibujos a partir de grabados, moldes de
yeso de esculturas antiguas y modelos desnudos. Los ulteriores estudios sobre
perspectiva y anatomia, ayudaban en la preparacién de grandes composiciones con
figuras en las que, a veces, los paisajes imaginarios desempefiaban un importante
papel. La escuela estaba muy burocratizada y los estudiantes tenian que cefiirse
Unicamente a temas muy eruditos y técnicas pictéricas prescritas. El objetivo era, en
esencia, la investigacion de los logros neocldsicos del Renacimiento italiano del S. XV.
Asi pues, era obligatorio que las pinturas presentaran formas claras y escultéricas, que

tuvieran superficies de acabado inmaculadas y que las pinceladas no fueran visibles.

Todo estudiante tenia, en ultima instancia, el objetivo de alzarse con el codiciado Prix
de Rome, un galardén que permitia al ganador estudiar en la capital italiana durante
varios afnos. Jean — Hippolyte Flandrin (1.809 — 1.864) fue un graduado ejemplar de La
Ecole des Beaux-Arts y un claro ejemplo de la influencia de esta escuela. Al obtener el
Prix de Rome, pudo estudiar en profundidad la escultura de la Antigua Roma, asi como
la escultura y la pintura del Renacimiento. Es de destacar que se creia que las pinturas y
los dibujos de Rafael (1.483 — 1.520) eran el maximo de la belleza pictdrica, y Flandrin,
al igual que muchos otros jévenes artistas franceses, emuld sus técnicas y temas.
Durante su exitosa carrera en Francia, y en consonancia con su formacién en bellas
artes, Flandrin creé imagenes que no se basaban en sus propias percepciones del
entorno gue le rodeaba, sino que eran el resultado de sus reflexiones sobre un mundo
hipotético e idilico. Los pintores contemporaneos neocldsicos, como Flandrin,



veian su trabajo como una busqueda de la belleza ideal. Como veremos a continuacién,
este dogma neocldsico seria contra el que se rebelarian mas adelante los

impresionistas.

La figura masculina central de esta
elaborada obra, inspirada en el
poema ovidiano de las
“Metamorfosis”, representa a
Teseo, el legendario rey de Atenas.

“Teseo reconocido por su padre”, 1832.
Oleo sobre lienzo de Jean-Hippolyte
Flandrin.

2.3.-- EL IMPRESIONISMO COMO REACCION CONTRA EL SISTEMA DEL ESTADO

Aunque todos los famosos impresionistas asistieron a pequefios atelieres privados de
ensefanza dirigidos por pintores de éxito, pocos de ellos estudiaron en la prestigiosa
Ecole, ya sea porque no aprobaron el examen de admisién, o porque optaron por
estudiar en otro lugar mucho menos restrictivo. Ademas, algunos atelieres, ofrecian
espacios de estudio gratuitos, lo cual era un gran aliciente para los estudiantes de
€5Casos recursos.

Todo el nuevo movimiento pictérico que se estaba gestando en Francia en torno a
1.860, se basaba en la idea de que las pinturas sélo podian ser auténticas si eran el
producto de las percepciones visuales de los lugares, las personas, las estaciones y la

luz por parte del artista. La reaccidn de los artistas a la luz de las calles, de los jardines y
de los rios, se convertiria en un elemento primordial, con figuras retratadas con
vestimentas contempordneas en lugar de camufladas con trajes historicos. Estas
“impresiones existenciales” de la vida cotidiana, debian ser la base de composiciones
repletas de sentimiento y entendimiento y libres de las inhibidoras ideas preconcebidas
del arte académico.

Sin embargo, el “establishment” artistico francés del S.XIX seguia favoreciendo las
composiciones esotéricas basadas en los principios neoclasicos; es decir, la busqueda
del ideal mas que de lo real. Las reglas promovidas por los clasicos atelieres franceses
sefialaban que todas las pinturas debian contener alusiones a la literatura clasica, a los
mitos o a los textos biblicos. Como resultado, las pinturas representaban leyendas



ambientadas en entornos rurales ficcionales, en vez de lugares reales experimentados
por los propios pintores.

Irénicamente, el movimiento de arte pictérico mas famoso y admirado de Francia — el
impresionismo — no fue el producto del sistema de escuelas de arte del pais
controladas por el Estado, sino, de hecho, una reaccion contra él y un rechazo de los
valores que promovia.

Claude Monet (1.840 — 1.926) el impresionista arquetipo, defendié a lo largo de toda su
carrera el principio de que debia pintarse lo que se ve. Su dleo “La Grenouillere” refleja
claramente el contraste de la pintura impresionista con la pintura clasica por ejemplo
de Flandrin “Teseo reconocido por su padre”.

“La Grenouillere” fue un célebre restaurante con instalaciones de bafio situado en una
bifurcacion del rio Sena. Esta pintura de Monet es célebre por su representacion del
brillo del agua mediante una serie de pinceladas horizontales.

“La Grenouillere”, 1869. Oleo sobre lienzo de Claude Renoir

2.4.- EL PRESTIGIO DEL SALON



Fundado en 1.667 el Salén fue la exposicién de arte estatal de La Ecole des Beaux-Arts
de Paris. Tenia por objetivo el fomento de lo mejor de las artes pldsticas francesas y
servir de escaparate tanto para los artistas establecidos como para los menos
experimentados. En el S. XIX el saldon se celebraba cada afio y acogia una gran cantidad

de obras en unas galerias abarrotadas. El publico tenia que adquirir entradas para
visitarlo y la mayoria de las pinturas y las esculturas estaban a la venta. Exponer en el
Saldon era fundamental para cualquier artista que deseara alcanzar un estatus elevado y
lograr el éxito econdmico con las ventas.

Sin embargo, la exposicion estaba sometida a un estricto control por parte de un
jurado compuesto por reputados artistas y profesores de La Ecole des Beaux-Arts de
Paris. Todas las obras que se presentaban se sometian a una rigurosa evaluacién, y sélo
un pequeno porcentaje se aceptaba para su exhibicion. Como Theo Van Gogh le
comenté a su hermano Vicent, el resultado era casi siempre un desagradable
batiburrillo de obras de mala calidad. Como marchante de arte progresista que mas
adelante compraria y venderia pinturas impresionistas, Theo concluyd que, para que
una pintura tuviera calidad intrinseca, debia “contar con ese aspecto individual del que
carece casi todo lo que hay en el salon”. Significativamente, los futuros impresionistas
convertirian esta excepcional percepcién artistica en una parte crucial de su proceso
pictoérico.

2.5.- EL SALON DE LOS RECHAZADOS. - LA ALTERNATIVA IMPRESIONISTA

Fue tal el nUumero de obras rechazadas, que en 1.863 se inaugurd el Salon des Refusés
(“Salon de los Rechazados”) el cual contenia una selecciéon de obras previamente
desechadas por el jurado. Por desgracia, algunas de estas pinturas, como las de
Edouard Manet (1.832 — 1.883), resultaron muy controvertidas y fueron objeto de
despiadadas burlas por parte de la critica y del publico. Aunque algunos de los futuros
impresionistas, como Camille Pissarro (1.830 — 1.903), Berthe Morisot (1.841 — 1.895) y
Claude Monet (1.840 — 1.926) expusieron de vez en cuando tanto en el Salén como en
el Salon des Refusés, la obra de estos jovenes artistas y de sus colegas se rechazaba o
se menospreciaba cada vez mds. Sostenian que el sistema de jurados resultaba
embrutecedor, y frustraba la expresidn artistica individual que anhelaban de forma
creciente los jovenes pintores radicales impresionistas. Como veremos mds adelante,
desencantados, decidieron realizar sus propias exposiciones independientes, la primera
de ellas en 1.874 y sin las limitaciones del rigido y anticuado sistema del Salon.

2.6.- PRECURSORES DEL IMPRESIONISMO
2.6.1. John Constable (1.776 — 1.837) Un precursor britanic

Reconocido como uno de los mas grandes paisajistas britanicos. Realizé6 pequefios y
exquisitos estudios de cielos, arboles, y rios pintados directamente sobre el terreno.
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“Prados de agua cerca de Salisbury”, 1.820. Oleo sobre lienzo de John Constable.

Esta escena fluvial repleta de luz, pintada en plein air, suscité fuertes criticas cuando
Constable la presentd en la exposicion de la Royal Academy de Londres, en 1.830. Sus
compafieros académicos consideraron que la pintura tenia un colorido demasiado
brillante y que carecia de refinamiento técnico, las mismas criticas que se le
dispensarian mds tarde a la pintura impresionista.

2.6.2. Jean Baptiste Camille Corot (1.796 — 1.875) Composiciones paisajistas

Fue admirado entre los artistas de vanguardia emergentes por sus armoniosas pinturas
de escenas de bosque, caracterizadas por apagados tonos de verde, azul, plateado y
gris. A diferencia de los artistas impresionistas, influidos por la belleza natural de los
paisajes, no intentd representar la vida urbana, sino que prefirié pintar escenas rurales
iluminadas por una limpia y plateada luz que tanto admird posteriormente Van Gogh.
Fueron los paisajes naturales de Corot, impregnados de luz, los que estimularon la
imaginacién de los futuros impresionistas.
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“El Castariar”, 1.830. Jean-Baptiste-Camille Corot

Esta pintura posee una gran intensidad diagonal a causa de la oscuridad que hay en
primer plano. La escarpada pendiente y el conjunto de rocas, contrastan con los
esbeltos arboles, cuyos troncos estan resaltados por los rayos del sol.

2.6.3 La escuela de Barbizdn.

En torno a 1.840, un grupo de artistas abandond la vida urbana, se establecié en el
pueblo de Barbizon y comenzd a pintar evocadores paisajes en el bosque de
Fontainebleau, situado al sudeste de Paris. Los miembros mds destacados de los que se
conoceria como “escuela de Barbizon” fueron: Rousseau (principal), Dupré, Corot,
Daubigny, Millet. Algin tiempo después, los paisajistas impresionistas mas jovenes
emularian a los artistas de Barbizon, en concreto en cuanto a la respuesta directa de
sus antecesores ante la naturaleza y a su audaz aplicacion de la pintura. Sin embargo, a
diferencia de los pintores de la escuela de Barbizdn, los posteriores impresionistas le
concederian mds adelante la misma importancia a la representacion de la vida urbana,
en concreto la de Paris y Rouen.

2.6.4 Théodore Rousseau “le grand refusé”

Se le considera el artista mas consumado de Barbizon. Se habia desencantado del Salén
anual, cuyo jurado rechazaba de forma reiterada sus paisajes, demasiado naturales
para los clasicos gustos académicos del jurado. Debido a los continuos rechazos,
Rousseau fue conocido carifiosamente entre sus compaferos pintores como “le gran
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refusé” (“el gran rechazado”). Sus obras del bosque, realizadas con intensas texturas, y
sus claros ocultos suelen presentar una tonalidad oscura, lo que les confiere un

caracter misterioso y melancélico. Los densos bosques estan retratados como lugares
agrestes y solitarios.

“Paisaje”, 1.865. Théodore Rousseau

Representa un grupo de drboles que cubren las colinas del fondo. Empled pinceladas
sueltas para sugerir los intrincados dibujos de pequefias nubes blancas.

2.7.-ELTUB E CAMBIO LA HISTORIA DEL ARTE

“Sin la pintura en tubos no habria Cézanne, ni Monet, ni Pissarro ni impresionismo”,
reconocié Renoir.

En 1841, un tubo de estafio con tapdn de rosca para guardar la pintura al éleo fue el
invento que revolucioné el mundo del arte y trajo el impresionismo.

El autor de esta
revolucion fue el genial
norteamericano John
Goffe Rand, un granjero
estadounidense nacido
en 1801. Ebanista
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autodidacta, mecanico aficionado y pintor entusiasta.

Fue un invento suyo el que impulsé ese cambio en la Historia del arte. Ided un sencillo
tubo de estafio con tapdn de rosca, un sistema de almacenamiento perfecto para la
pintura al éleo que hizo mucho mas facil las creaciones al aire libre porque la pasta de
color no se secaba, se trasladaba facilmente e incluso se podia reutilizar lo que habia
sobrado. Una cosa de apariencia tan sencilla como el tubo de estaifio —que también se
utilizé para pomadas, dentifricos y otros productos— propulsé movimientos artisticos
como el impresionismo porque hizo posible la composicién de nuevos colores y facilité
que los artistas crearan sus obras en el exterior durante largas sesiones sin los agobios
y prisas provocados por el secado de la pintura en sus paletas.

A John Goffe Rand, la idea se le ocurrié porque la pintura era su pasion: llegd a ser un
retratista de cierto renombre. La inventiva le venia de familia: los Rand «eran muy
intelectuales, religiosos y pobres», segun refleja el libro “The History of the Belknap
County”.

El joven John trabajaba en la granja paterna y aprendié el oficio de ebanista. Siempre
fue inquieto y curioso. Se mudd a West Manchester y alli conocié a Samuel F. Morse. El
inventor del telégrafo era muy aficionado al arte y pronto se hizo admirador de Rand,
duefio de un talento especial para el retrato. Con la confianza bien alta por el apoyo de
Morse, que fue unos de los fundadores de la National Academy of Design, el joven
Rand se instalé en Boston, la meca de los artistas entonces. En 1828, a los 27 anos, ya
era el retratista favorito de los notables bostonianos y sus familias.

Pero Rand, siempre inquieto, sigue sin asentarse I i
L. \ Metrl o5 for s
del todo. Se casa y se va a vivir a T e T

gt

Londres. Se mueve bien y pronto estd
retratando a nobles e incluso a miembros de la
familia real como el Duque de Sussex, hijo de
Jorge lll.

Es en esos tiempos de prosperidad cuando

inventa el tubo de estafio con tapdn de rosca. Ya

Lz

habia ideado otros ingenios, como un sistema
de lentes para representar el tamafio exacto de
los modelos de sus retratos.

John Rand patenté el tubo de estafio con este dibujo

La genial idea de Rand cambid la vida de los pintores. Durante siglos los colores se
preparaban en los talleres de los artistas, era labor de los aprendices. Los pigmentos
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los obtenian en boticas o directamente de las canteras. Los molian y mezclaban con
aglutinantes (como el aceite de linaza) y diluyentes (como la trementina).

Con el tiempo esa pasta colorida se
secaba debido a la oxidacién y no se
podia usar lo que habia sobrado. Para
evitarlo, a partir de 1700 se guardaba
la pintura en bolsitas de vejiga de
cerdo: el artista las perforaba para
extraer pintura y luego tapaba el
agujero con una especie de
chincheta.

Las vejigas eran incédmodas y poco

fiables: a veces reventaban.

John Rand patentd el tubo de pintura en 1841, buscd un socio, levantd una fortuna,
vividé a lo grande, con sirvientes y carruaje propio en Paris. Pero se enredd en costosos
pleitos para defender esta patente y otras: también cred un accesorio para pianos cuyo
invento se atribuyd uno de sus empleados.

El hombre que facilité el impresionismo y otros movimientos artisticos fue también
afinador de pianos, creador de un sistema de aceleracidon de proyectiles, aprendié
griego y hebreo para leer textos antiguos... y murid arruinado a los 72 afos. «Nacid y
murié en una humilde oscuridad», afirmaba el obituario que le dedicé The New York

Times.

2.8.- RASGOS PRINCIPALES DEL IMPRESIONISMO

A modo de resumen veamos los rasgos del impresionismo descritos en este apartado:

1.- Rechazando los principios del neoclasicismo, el impresionismo surgié de una
amalgama de estilos establecidos de la pintura paisajista del S.XIX en Francia.

2.- Los pintores noveles, animados por artistas consagrados, pintaron al aire libre en las

riberas, en los bosques y a orillas del mar.

3.- El impresionismo de convirtié en un estilo basado en la experiencia personal y no en

clichés establecidos.
4.- Su objetivo fundamental era provocar sensaciones — impresiones — en el espectador.

5.- La vida urbana vy los jardines de la periferia se convirtieron en los temas preferidos.
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6.- Las distintas condiciones climdticas plantearon desafios a los pintores.

7.- Desilusionados con el Salén y su estricto sistema de jurado, el nuevo grupo de
artistas de ideas afines celebré su primera exposicién independiente en 1.874.

3. DESARROLLO DEL IMPRESIONISMO

3.1.- INICIOS

El Impresionismo es un movimiento, resultado de una prolongada evolucidn, que
coloca definitivamente al siglo XIX bajo el signo del paisaje y que busca un lenguaje
nuevo basado en un naturalismo extremo.

Tiende a usar con frecuencia colores puros y sin mezcla, sobre todo los tres colores
primarios y sus complementarios, y a prescindir de negros, pardos y tonos terrosos.
Aprendieron también a manejar la pintura mas libre y sueltamente, sin tratar de
ocultar sus pinceladas fragmentadas, y la luz se fue convirtiendo en el gran factor
unificador de la figura y el paisaje.

3.2 LA PRIMERA EXPOSICION EN ABRIL DE 1.874

El 15 de abril de 1.874 la recién formada “Societé anonyme cooperative des artistes
Peintres, Sculpteurs, Graveurs”... inaugurd su primera exposicion colectiva. Treinta
artistas, tras pagar la cuota de socio exigida, presentaron un total de casi 200 pinturas,
las cuales significativamente se expusieron sin la habitual censura de un jurado. La
exposicion, que habria de convertirse en la mas famosa de la historia del arte europeo,
sélo estuvo abierta durante un mes. Mas de 4.000 personas asistieron a la exposicion,
qgue no tardd en cobrar fama en la ciudad, ademds de convertirse en objeto de burla
entre buena parte de los visitantes.

Las escenas atmosféricas que mostraban una variedad de condiciones climaticas y
atributos luminicos estacionales se habian convertido en un aspecto importante de la
produccidn artistica del nuevo grupo. Veamos un par de ejemplos significativos:

1.- El 6leo de Armand Guillemin (1.841 — 1.927) “Camino sobre la nieve “el miembro
mas longevo de los impresionistas ejemplifica su habilidad a la hora de representar la
luz fria de un paisaje nevado.

El formato vertical de la escena de nieve se ve acentuado por el elevado y oscuro arbol,
que contrasta con la luz invernal. El camino curvilineo ocupado por una figura solitaria
conduce la mirada hacia la fria distancia.
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“Camino sobre la nieve”, 1.869. Armand Guillemin

2.- La misteriosa imagen de Alfred Sisley de una huerta ornamental envuelta en una
niebla aérea suscitd una gran polémica en la exposicién colectiva de 1.874. Lejos de
percibir esta pintura como la evocacion poética de una escena matutina, los visitantes,
no acostumbrados a estas aproximaciones, - impresiones — estéticas, la consideraron
inacabada, e inadecuada para su exhibicién.
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“La niebla”, 1874. Alfred Sisley

En 1873 Guillaume presentd un paisaje igualmente intenso en Puesta de sol en lvry.
Esta pintura fue uno de los primeros paisajes impresionistas que incluyé chimeneas de
fabricas como un elemento principal, con lo que dejé ver el impacto visual de la
reciente industrializacion.

“Puesta de sol en Ivry”, 1.873. Armand Guillemin

La espectacular representacion de una puesta de sol por parte de Guillemin es, en
muchos sentidos, una imagen que acompana a la mas famosa y abreviada “Impresion”
de un amanecer que realizé Claude Monet.

18



“Impresion Sol Naciente”, 1.872. Claude Monet

Precisamente el nombre “Impresionismo” tiene su origen en una critica realizada por
Louis Leroy, publicada en el periddico “Le Chavarri” el 25 de abril de 1874, ante la

”n1

vision de este cuadro de Claude Monet, titulado “Impresion: sol naciente”". Leroy

afirmé que de ese dleo sélo podia sacarse eso, una impresién y nada mas.

La primera exposicion que organizd la Societe anonyme resultd ser atrevida desde el
punto de vista econémico y provocativa en términos visuales. Los artistas no podian
prever las agresivas reacciones ni los bajos niveles de ventas. Estos dos factores
conducirian a la temprana desaparicién de la Societe anonyme.

A PARTIR DE LA PRIMERA EXPOSICION.

Pero esta primera muestra fue el punto de llegada de un periodo de formacién iniciado
unos quince afios antes por un grupo de artistas de la Academia Suiza (Pissarro,
Cézanne, Guillaumin, Monet, Renoir, Sisley, Bazille), quienes, interesados en romper
con los planteamientos pictdricos tradicionales y a partir de las innovaciones de Corot y
de los paisajistas de la escuela de Barbizon, se centraron en la pintura al aire libre y
buscaron el plasmado cambiante de la luminosidad de los paisajes y de las figuras
humanas. Durante este periodo inicial fue fundamental la figura de Manet, quien, con
La merienda campestre y con Olimpia, se convirti6 en el abanderado del
antiacademicismo.

Tras la primera exposicién, los impresionistas reunieron sus obras en siete ocasiones
mas (1876, 1877 —que plasmd el momento de mayor cohesién del movimiento—,
1879, 1880, 1881, 1882 y 1886), a lo largo de las cuales dejaron de participar algunos
de los artistas pioneros (Cézanne, Monet, Renoir, Sisley) y se afiadieron nuevos
nombres (Cassatt, Gauguin, Redon, Seurat, Signac). Las primeras publicaciones
importantes sobre la nueva tendencia fueron los articulos de Zola (en L'Evénement) y
de Castagnary (en Le Siécle), La nouvelle peinture (1876), de Duranti, y la Historia de los
pintores impresionistas (1878), de Duret.

El impresionismo cred escuela también en otros paises europeos; son de destacar
Zandomeneghi en ltalia; en Espana, Regoyos, finales de 1915, Eugenio Hermoso, La
Juma, la Rifa y sus amigas, y 1920 por Sorolla, Claus en Bélgica, Grabar e Isaac Levitan
en Rusia, Steer y Sickert en Gran Bretaiia y Sargent, Hassam y Twachtman en EE UU.

Tenemos que recordar, como mas adelante se dird, que también implicé a los musicos
impresionistas, frente al dramatismo de los romanticos, trataron de aludir mas que de
afirmar y se expresaron mas por medio de la disociacién armdnica y del timbre y del

! Asi se recoge en “Breve introduccién del impresionismo” de Alicia Martinez Rivas, publicado en la
“Revista de Claseshistoria”, publicacion digital (http://www.claseshistoria.com), art. nimero 18, de 25 de
junio de 2009.
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color de los instrumentos que por medio de la melodia. Sus maximos representantes
fueron C. Debussy y M. Ravel, aunque también estuvieron influenciados por esta
técnica autores como P. Dukas, F. Delius, A. Caplet, F. Schmitt o R. Vaughan Williams.

3.3.- TECNICA Y ESTETICA IMPRESIONISTA

En la entrada principal de la catedral distinguimos azul ultramar y violeta para las
sombras (colores mas saturados que la parte superior, mas iluminada) al igual que
naranja dentro de la misma zona de sombra para definir los reflejos en la oscuridad.

Colores puros

La segunda mitad del siglo XIX presencio
importantes evoluciones cientificas y técnicas
que permitieron la creacion de nuevos
pigmentos, con los que los pintores darian
nuevos colores a su pintura, generalmente al
Oleo.

Los pintores consiguieron una pureza y
saturacion del color hasta entonces
impensables, en ocasiones, con productos no
naturales. A partir del uso de colores puros o
saturados, los artistas dieron lugar a la ley del
contraste cromatico, es decir: «todo color es
relativo a los colores que le rodean», y la ley
de colores complementarios, enriqueciendo
el uso de colores puros bajo contrastes,

generalmente de frios y calidos.

“Catedral de Ruan”. Claude Monet

Las sombras pasaron de estar compuestas por colores oscuros a estar compuestas por
colores complementarios que, a la vez, creaban ilusién de profundidad. La
caracteristica principal es el uso de complementarios, de la luz a la sombra y en un
mismo valor, esto se denomina modulado del color. Podemos decir que, rompiendo
con la dinamica clasica del claroscuro, donde el contraste se da por valor, esto se
denomina modelado del color; el contraste entre claridad y oscuridad es la que
generan la ilusion de profundidad. Asimismo, enriquecieron el lenguaje plastico
separando los recursos propios del dibujo y aplicando Unicamente los recursos propios
de la pintura: es decir, el color.

Para definir la forma, su riqueza de color les permitié afinar el volumen mediante mas
matices luminicos, creando luces dentro de las zonas de sombra y sombras dentro de
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las zonas iluminadas recurriendo Unicamente al uso del color. Un buen ejemplo del uso
de los colores saturados para luces y sombras indistintamente lo encontramos en el
cuadro La catedral de Ruan de Claude Monet. Este uso de los colores ejerceria notable
influencia sobre las primeras vanguardias, especialmente sobre el fauvismo de Matisse
o Gauguin.

Pincelada gestaltic

s

a

7

Pinceladas lineales de colores puros dan
lugar a una visidn unitaria de atmodsfera y
gradacion de calidos a frios.

Los neoimpresionistas llevaron al extremo
esta pincelada gestaltica, en este caso en
forma de puntos, dando lugar a un colory
forma unitarios, movimiento denominado
divisionismo o puntillismo.

“Parlamento de Londres”. Claude Monet

Aunque la teoria gestdltica apareci6 mas adelante, los pintores impresionistas
mostraron pldsticamente lo que la psicologia de la Gestalt vendria a demostrar
psicoldgica y cientificamente mas adelante: perceptivamente, si se dan ciertas
condiciones, partes inconexas
dan lugar a un todo unitario.

El uso de pequefias
pinceladas de colores puros
resultd en un todo vibrante;
y, aunque las pinceladas
aisladamente no obedecieran
a la forma o al color local del
modelo, en conjunto —al ser
percibidas global y
unitariamente— adquirian la
unidad necesaria para
percibir un todo definido.

“Parade de cirque”. Ceurat.

Este recurso fue llevado al méximo por los neoimpresionistas, también conocidos como
puntillistas como Seurat o Signac.

Forma
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La plasmacion de la luz sobre el cuerpo es mas importante que la descripcién de su
forma.

La descripcién de la forma, relegada a segundo
plano y dejada a manos del dibujante y no del
pintor, queda subordinada a la definicion de las
condiciones particulares de iluminacion. Por eso,
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los artistas impresionistas buscaran condiciones
pintorescas de iluminacién como retos a su
genio, recurriendo a iluminaciones de interior
por luz artificial —como Edgar Degas y sus

M
&
r

-/

bailarinas—, la iluminacién natural filtrada
—como Auguste Renoir y la luz pasando entre
hojas de arboles— o la iluminacién al aire libre

con reflejos en el agua o multitudes de gente
como Claude Monet. “La Balangoire”. Auguste Renoir

La pintura pasa a ocuparse de aquello que le es intrinseco: la luz y el color y en ningln
caso a la descripcion formal del volumen heredada del clasicismo; asi, las formas se
diluyen, se mezclan o se separan de forma imprecisa dependiendo de la luz a la que
estan sometidas, dando lugar a esa «impresion» que le da nombre al movimiento.

3.4.- VARIANTES EN LA ESTETICA IMPRESIONISTA

No todos los pintores del grupo fueron iguales y, ni mucho menos, fielmente ortodoxos
con respecto a la estética impresionista. Las soélidas estructuras de luz y sombra de
Eduard Manet fueron realizadas en su mayoria en interiores, después de muchos
estudios preliminares, y tienen la diccidon formal del arte de estudio, no la frescura de la
pintura al aire libre. La atmdsfera y el color local no eran, ni mucho menos, sus
objetivos primordiales, y cuando representaba lo que parece, a primera vista, un tema
«impresionista» era capaz de cargarlo con tantas ironias y contradicciones que llegaba
a empafar toda su inmediatez.

Dejando aparte a Berthe Morisot, el pintor del grupo que mas se le aproxima es Edgar
Degas, con una pintura dificil de comprender por su aguda inteligencia, sus intrigantes
mezclas de categorias, sus influencias poco convencionales y, sobre todo, su tan traida
y tan llevada «frialdad», aquella fria y precisa objetividad que fue una de las mascaras
de su infatigable poder de deliberacién estética.

De hecho, ningun pintor del grupo es tan puramente impresionista como Claude
Monet. En su obra el factor dominante es un claro esfuerzo por incorporar el nuevo
modo de visidn, sobre todo el caracter de la luz, mientras que la composicién de
grandes masas y superficies sirve Unicamente para establecer cierta coherencia.
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Por su parte, Renoir es el pintor que nos convence de que la estética del Impresionismo
fue, sobre todo, hedonista. El placer parece la cualidad mas evidente de su obra, el
placer inmediato y ardiente que produce en él la pintura. Nunca se dejé agobiar por
problemas de estilo y llegé a decir que el objeto de un cuadro consiste simplemente en
decorar una pared y que por eso era importante que los colores fueran agradables por
si mismos.

Sin duda, Camille Pissarro fue el menos espectacular de los impresionistas porque es
un pintor mas tonal que esencialmente colorista. Pero, decano del Impresionismo, tuvo
un importante papel como conciencia moral y guia artistico.

Y, por ultimo, trabajando a veces con Renoir y a veces con Monet, estaba Alfred Sisley,
influido por ambos. Durante toda su vida siguid fielmente las directrices de los
impresionistas, pero nunca llegé a abandonar «la caza del motivo» y siempre se dejo
llevar espontaneamente, con una facultad de comunicacion directa, por un
Romanticismo subyacente y lleno de poesia.

4.- BREVE ANALISIS DE LOS PINTORES MAS REPRESENTATIVOS

Son muchos los pintores que crearon sus obras bajo técnicas propias del
impresionismo en alguna de sus etapas, desde los precursores en este movimiento,
donde destacariamos a Claude-Oscar Monet o Camille Pissarro, hasta los que dieron
paso al neoimpresionismo, con técnicas como el puntillismo o divisionismo, o al
movimiento denominado post-impresionismo donde autores como Paul Cézanne,
tuvieron una importante participacién.

Como ya hemos visto en los puntos anteriores, el movimiento impresionista fue un
paso importante entre |
el hasta entonces;
Academicismo

pictérico promovido y
defendido per la
Academia Francesa a
un Realismo donde no
tan solo el estilo y las
técnicas  empleadas
evolucionaron, sino
gue modifico la forma

de ver y entender la

pintu ra. « Un atelier aux Batignolles », 1870, Orsa, de Henri Fantin-Latour.

23



El cuadro muestra a algunos de los miembros del grupo de Batignolles (Manet, Monet,
Renoir, Bazille, Emile Zola), uno de los nucleos de los que surgird el grupo
impresionista.

No es de extrafar que esta nueva visidn, entendida como revolucién artistica, tuviera
muchisimos detractores y rechazo inicial. Asi, en el 1863 los académicos se negaron
aceptar que se expusieran obras en el salén de Paris.

”sol naciente” fue pintada en 1872 por el artista francés Claude Monet

Fue este cuadro, el que origen del término impresionista tuvo su origen en una critica
negativa de Louis Leroy, un critico de arte que pasé a la historia del arte por este
comentario acerca de la pintura de Monet Impresién: sol naciente. Leroy afirmé que de
ese 6leo sélo podia sacarse eso, una impresién y nada mas.

4.1.- ALGUNOS HOMBRES MUY REPRESENTATIVOS DEL MOVIMIENTO IMPRESIONISTA

A continuacién, y a modo de “ficha”, contemplaremos de acuerdo a las biografias y
obras las caracteristicas que nos permitan establecer tanto comparativas como nexos
entre 5 pintores representativos de este movimiento. Estas seran:

- Lugar de nacimiento y edad de fallecimiento

- Origen social y formacién académica

- Influencias pictdricas, etapas en su obra

- Relacion con otros protagonistas del movimiento cultural impresionista

- Curiosidades
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Edouard Manet

Nacido en Paris el 23 de enero de1832 y fallecié en
la misma ciudad el 30 de abril del 1883.

“Le déjeuner sur I’Herbe”, 1863.

Obra inicial de Edouard Manet, se expondra en el
denominado salén de los rechazados.

Algunas caracteristicas de este pintor, precursor del

movimiento impresionista fueron:

- Base técnica muy elevada con aspectos sobre el orden arquitecténico

- Busca fuente de inspiracidén en gente humilde

- Estudioso de obras de pintores espaioles, Velazquez, Goya,..

- Su implicacién con el movimiento impresionista, viene de la mano de Pissarro y
Monet especialmente.

A modo de recopilatorio de datos y con objeto de establecer un comparativo con los
otros artistas contemplados en este sencillo estudio, fijamos la siguiente tabla.
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Lugar de nacimiento

Paris el 23 de enero de1832, muere a los 51 afios

y edad de

fallecimiento

Educacion  Origen | College-lycée Jacques-Decour

social y formaciéon | Alumno de Thomas Couture, un pintor muy estrecho de miras

académica como profesor. Alli estuvo durante casi seis afos y, al mismo
tiempo, pudo copiar en el Louvre

Alumnos Eva Gonzalés

Géneros Influencias

Retrato, escena de género, bodegdn, pintura del

pictoricas, etapas | paisaje y pintura religiosa
en su obra
Obras notables | E/ pifano

Relacion con otros
protagonistas  del
movimiento cultural
impresionista

La cantante callejera

Lola de Valencia

Le Déjeuner sur I'Herbe*
Olympia

Curiosidades

Guerra franco—prusiana

Conflictos Caballero de la Legién de Honor
Distinciones
Firma

FNoipe it

Claude-Oscar Monet (Paris, 14 de noviembre de 1840-Giverny, 5 de diciembre de
1926)

de
del impresionismo. El

Pintor francés, uno los creadores
término
impresionismo, como ya hemos indicado
titulo de su

anteriormente, deriva del

obra “Impresidn, sol naciente” (1872).

Sus primeras obras, hasta la mitad de

la década de 1860, son de estilo realista.

Monet logré exponer algunas en el Salén de
Paris. A partir del final de ladécada de
1860 comenzd a pintar obras impresionistas.
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“"

ymphéas”, 1920-26 “Nenufares” 219 x 602 cm,

Se encuentra este cuadro en el Museo de la Orangerie (en francés, Musée de
I'Orangerie). Es una galeria de arte de pinturas impresionistas y postimpresionistas y de
arte moderno de principios de siglo Wil e 2 it =1

ubicada en elJardin de las : e .'

Tullerias en Paris. Alberga obras
de Paul Cézanne, Henri
Matisse, Amedeo

Modigliani, Claude Monet, Pablo
Picasso, Pierre-Auguste

Renoir, Henri Rousseau, Chaim
Soutine, Alfred Sisley y Maurice
Utrillo entre otros.
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Lugar de
nacimiento y edad
de fallecimiento

Paris, 14 de noviembre de 1840-Giverny, 5 de diciembre de 1926

Origen social vy
formacion
académica

Alumnos

Escuela Nacional Superior de Bellas Artes de Paris (Pintura)
&

Fue alumno de Charles Gleyre

Obras notables

Impresion, sol naciente

La terraza de Sainte-Adresse

Londres, el Parlamento

Nenufares #

Curiosidades

Durante sus clases dibujaba caricaturas de sus profesores y

Conflictos otros estudiantes que eran expuestas en el escaparate del
L Unico comerciante de marcos para cuadros de El Havre
Distinciones
Firma

Rauwdz N\O e >

Camille Pissarro (Saint Thomas, 10 de julio de 1830 — Paris, 13 de noviembre de 1903)

Muchas de sus obras, fueron saqueadas de su
residencia habitual en Pontoise, por el ejército
invasor.
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Para el, la pintura como material, cobra protagonismo y su pincelada, “pochade” es

muy rapida sobre el lienzo. Elige temas de la cotidianidad para ser pintados.

Cronolégicamente podriamos resumir:

- En los afios 70 del S. XIX: utilizacién de poca pintura.

- En los anos 80, utiliza mucha mas pintura y pequenos puntos.

- En los 90 del S. XIX, grandes pinceladas aprovechando toda la técnica desarrollada.

Lugar de nacimiento

Camille Pissarro nacid el 10 de julio de 1830 en la isla de Saint

y edad de | Thomas, en el archipiélago de las Islas Virgenes. Muere en Paris

fallecimiento a la edad de 73 afios.

Origen social y | Pissarro, que habia cursado parte de sus estudios

formacion en Paris desde el afio 1843, frecuentaba el colegio de Auguste

académica Savary, en donde aprendié dibujo, acuarela, grabado y técnicas
para captar con eficiencia el paisaje al aire libre. Fue alumno de
Corot.

Alumnos

Paul Gauguin y Matisse, fueron alumnos suyos

Géneros Influencias
pictdricas,
en su obra

etapas

Impresionismo y neoimpresionismo.

Pintura del paisaje, pintura de personaje, retrato y bodegén

Obras notables

Muchisima obra en el Museo de Pointoise

Curiosidades
Conflictos

Lucien Pissarro, uno de sus hijos y gran pintor quien desarrollo
el estilo del puntillismo*
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Invasion Prusiana de 1870 provoca su translado a Londres
cunto a Monet.

Firma

C P 550\‘(?0

30




Paul Cezanne (Aix-en-Provence, 19 de enero de 1839- Aix-en-Provence, 22 de octubre
de 1906)

Pintor  francés  postimpresionista,
considerado el padre de la pintura
moderna; Sus obras establecieron las
bases de la transicion entre Ia
concepcidon  artistica decimondnica
hacia el mundo artistico del siglo xx,
nuevo y diferente.

Sin embargo, mientras vivié, Cézanne
fue un pintor ignorado que trabajé en
medio de un gran aislamiento.
Desconfiaba de los criticos, tenia pocos
amigos y hasta 1895 expuso solo de
forma ocasional. Pintor de pintores,
ignorado por la critica y el publico,
apreciado, sin embargo, por

algunos impresionistas y, al final de su
vida, por la nueva generacién.

Una peculiaridad y coincidencia, entre los pintores en el movimiento impresionista, era
el estudio y variacidon en la percepciéon de un mismo paisaje en diferentes momentos
del dia, estaciones, efectos de la climatologia, apareciendo cromatografias diferentes
de un mismo elemento.
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Lugar de nacimiento
y edad de
fallecimiento

Aix-en-Provence, 19 de enero de 1839- Aix-en-Provence, 22 de

octubre de 1906

Origen social y
formacion
académica

Universidad de Aix-Marsella

Academia Suiza

Universidad Paul Cézanne Aix-Marseille Il

Géneros Influencias
pictdricas, etapas en
su obra

Postimpresionismo

Obras notables

« La montana de Saint-Victoire »

Firma
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Pierre-Auguste Renoir (Limoges, Alto Vienne; 25 de febrero de 1841-Cagnes-sur-Mer,

Alpes Maritimos; 3 de diciembre de 1919)

Pintor francés impresionista, que en |la
segunda parte de su carrera se interesd por
la pintura de cuerpos femeninos en paisajes,
menudo en

inspirados  a pinturas

clasicas renacentistas y barrocas.

Sus inicios en la pintura fueron siendo el muy
joven, no habia cumplido los 20 afos,

decorando porcelanas, abanicos. Asi, las
flores, figuras femeninas, paisajes, escudos
de armas para su hermano Henri, grabador

heraldico, etc.
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Platos pintados por Renoir en alguna de
las “usineries” de porcelana en Limoges

Tuvo un incondicional e impetuoso apoyo por parte de Claude-Oscar Monet.
Abandona al final de su obra, el impresionismo.

En 1892 visita el museo del Prado y admira de forma singular la obra de Veldzquez y
Goya. Con artritis llega a pintar con los pinceles atados a sus manos. Realiza toda una
completisima trayectoria pictdrica.
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Lugar de nacimiento

Limoges, Alto Vienne; 25 de

y edad de | febrero de 1841-Cagnes-sur-Mer, Alpes _Maritimos; 3 de
fallecimiento diciembre de 1919.

Origen social vy

formacion Escuela Nacional Superior de Bellas Artes de Paris (1862-1864)
académica

Alumno de Charles Gounod

® Charles Gleyre (1862-1864)

Géneros Influencias
pictoricas, etapas
en su obra

Imoresionismo

Retrato pictérico, desnudo, pintura _mitoldgica, pintura del
paisaje, animalistica, figura, escena de género,
marinas, retrato, arte sacro y bodegdn
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Obras notables

Curiosidades Delacroix y Manet: primeras influencias artisticas
Conflictos
Firma
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4.2.- MUJERES GRANDES PINTORAS IMPRESIONISTAS

Aunque Paris estaba en pleno avance, los prejuicios contra las mujeres artistas seguian
existiendo. Las mujeres del S. XIXno podian ser admitidas enla Escuela de Bellas
Artes. Seguia siendo terreno exclusivo de hombres hasta 1897, en que fueron
admitidas las primeras mujeres artistas.

Un siglo de grandes contradicciones con respecto a la mujer. Si bien avanzé en cuanto a
derechos laborales y econdmicos, socialmente se sigue viendo, a la mujer, bajo el
prisma del modelo victoriano, en su papel de madre, esposa y angel del hogar.

Marie Bracquemond (1840-1916),

Berthe Morisot (1841-1895)

2 Hemos recopilado en la imagen un total de veinticuatro artistas, entre ellas estdn las llamadas «damas
del impresionismo», nombradas asi por el critico de arte Gustave Geffroy.
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Mary Cassatt (1844-1926),
Eva Gonzaleés (1849-1883)

Curiosamente y a diferencia de los artistas masculinos, no hemos encontrado
reproducciones de sus firma. Cuatro pintoras que alcanzaron la excelencia artistica
dentro del grupo Impresionista. Durante mucho tiempo, la historia del arte, las recordd
mas como modelos que como artistas.
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Marie Bracquemond (Landunvez, Finisterre; 1 de diciembre de 1840 — Sévres, Altos del

Sena; 17 de enero de 1916)

Frases a destacar:

“No quiero pintar flores.
Quiero trabajar en la pintura y
expresar aquellos sentimientos que
el arte me inspira”.

"Nadie ha llegado nunca a
un poder de andlisis de los valores
tonales tan intenso y dulce al
mismo tiempo [...] No puedo
explicar hasta qué punto Monet me

emociona, produce en mi sensaciones que me hacen feliz y que no hubiera

descubierto por mi misma. Me abre los ojos y me hace ver mejor"

Berthe Morisot (Bourges, 14 de enero de 1841-Paris, 2 de marzo de 1895)

Berthe Morisot retratada por Manet.

En 1874, tras la muerte de su
padre, Berthe Morisot se casa con
Eugéne Manet, hermano de Edouard
Manet. Ese mismo afio participa en la
primera exposicién impresionista y a
partir de entonces, estard presente en
todas las ediciones posteriores. Financia,
junto con su marido, la ultima edicidn, la
de 1886, y participa activamente en la

seleccidn de artistas.

Sus esfuerzos por plasmar las
sensaciones mediante una compleja red
de pinceladas quebradas, la colocaron

en la vanguardia de su época.

Su pintura, muy ligada a su propia viday
a
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la de las personas que la rodeaban, muestra su entorno tal y como ella lo veia, con una
gran naturalidad.
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Los criticos la descubren y le dedican comentarios elogiosos y alentadores; alaban sus
opciones cromaticas y su sentido innato de la luz.

Morisot expone con regularidad en los Salones oficiales de Paris hasta 1873.

Aunque Berthe Morisot fue considerada como igual dentro del grupo de los
Impresionistas, ella siempre tuvo incertidumbres como artista mujer, tal cual dejo
plasmado en sus diarios.

Mary Cassatt (Pensilvania, 22 de mayo de 1844-14 de junio 1926)

Fue una pintora y grabadora
estadounidense. Aunque nacida
en Pensilvania, pasdé gran parte de su
vida adulta en Francia, donde forjo
amistad con Edgar Degas y se incorpord
al movimiento impresionista.

Cassatt pinto, principalmente, imagenes
representando la vida social y privada
de las mujeres, con especial énfasis en
los lazos entre ellas y sus hijos.
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Mary Cassatt fue descrita por Gustave
Geffroy como una de «las tres grandes
damas» del impresionismo junto
a Marie Bracquemond y Berthe
Morisot.

“Tomando el té”

Creci6 en el seno de una familia
acomodada; su padre era banquero.

Cursd estudios en la Academy of Fine
Arts de Pennsylvania (1861-1865). Entre
1866 y 1874 estudid y pintd
por Italia, Holanda y Espafia.
Finalmente se instala en Paris, donde
residi6 hasta la fecha de su
fallecimiento.

Admiradora desde  su infancia
de Veldzquez y Rembrandt, recibio
influencias en su estilo del arte japonés.

“Consolando un hijo”
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“Acariciando a la nifia”

“Arropando a la nifia”

En las diferentes obras, a las que hemos titulado “por libre” con la primera idea que
nos ha abordado, en toda su obra aparecen numerosos lienzos con motivos hogarefios
y despertando un ambiente maternal y de mucha ternura.

Eva Carola Jeanne Emmanuela Antoinette (Paris, el 19 de abril de 1849, murié el 5 de
mayo de 1883)

Fue una pintora impresionista francesa,
de ascendencia espafiola y monegasca.

Durante décadas Eva Gonzales fue
recordada exclusivamente por su labor
como modelo de los pintores
impresionistas franceses como Manet,
pero poco a poco su figura como

pintora va siendo recuperada, junto a
su biografia.
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Durante su estancia en la escuela de Chaplin, Emmanuel Gonzales comenzé a ver sus
dotes artisticas y entre 1868 y 1870 aconsejo a Chaplin que asegurara un taller a su hija
Eva Gonzales, después de haber tenido grandes éxitos en el Salon de 1870, pero
Chaplin estaba convencido de que una mujer no podia obtener dichas propiedades sin
antes estar casada, demostrando su actitud ambivalente hacia Eva Gonzales. Esta
reflexién recuerda a la recogida tras la lectura que Pollock realizé sobre las mujeres en
la burguesia.

“Nifios en las dunas de arena”

41


https://es.wikipedia.org/wiki/Jackson_Pollock

“Une loge aux italiens' de 1874, Eva Gonzalés (1849-1883), Musée d'Orsay, Paris, Francia, Europ

4.3.- DONDE VER PINTURA IMPRESIONISTA

Es dificil pensar que existan paises de la cultura occidental, donde no exista algun

museo con obras de los autores impresionistas o de movimientos posteriores al

impresionismo.

Citemos algunos de ellos. Viajando por Francia, estando unos dias en Paris y

conociendo otras interesantes ciudades francesas, podriamos visitar:

Museo Localizacion
ORSAY Inaugurado en 1986, la antigua estacion ferroviaria de Orsay | Paris
alberga la que es sin duda la mejor muestra de Arte impresionista y

del siglo XIX francés de todo el mundo.

Musée de I’'Orangerie Situado en la Place de la Concorde, expone | Paris

una importante coleccion de obras impresionistas, incluyendo la

serie de «Nenufares» de Claude Monet.

Marmottan Alberga una pequeiia pero importante coleccion de | Paris

obras impresionistas (sobre todo de Claude Monet).

Musseum of Moderns Art Considerada una de las mejores | Havre

colecciones de arte impresionista de Francia, con obras de Monet,
Renoir, Degas, Sisley o Delacroix.
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Belles Arts Incuye una buena coleccion de pintura europea, con obras | Rouen
de Géricault, Delacroix, Corot, Moreau, Degas o Monet.

Musseum of Impressions Giveny

Eugéne Boudin Honfleur

Musée Picasso, — La mejor coleccién de obras de Picasso del mundo, | Paris
incluye también pinturas de Cézanne, Degas y Rousseau.

Musée Granet, — Una interesante coleccion de pintura europea, con | Aix-en-Prove

una gran coleccion de obras de Paul Cézanne. nce

Museos, con obras de Arte Impresionista y Moderno por el mundo, sin duda, es en el
continente de Europa donde mas obras impresionistas podremos contemplar. A titulo
de informacion sepamos qué especificos con obras impresionistas, tenemos:

Alemania encontrariamos 2, Finlandia 1, Irlandal, Paises Bajos 3, 6 en el Reino Unido
Republica Checa 1, Rusia 2, Suiza 5, en Espaila 2; princesa Sofia y las diferentes
coleciones THYSSEN, 2 en Italia y Portugal 1 aifiadidos a los 9 situados en Francia.
resulta un total de 33.

Una importante coleccion se encuentra en los Estados Unidos de América con Canada,
donde encontraremos una completisima muestra de obras impresionistas: 2 en
Canada, destacando la National Gallery of Canadd, Ottawa— Una de las mejores
colecciones de Arte de Norteamérica, con obras de Van Gogh, Cézanne, Picasso y
Pollock, entre otros.

Y donde mas obra fuera de Francia podriamos ver es en ciudades de USA. De un total
de 19 museos, destacamos los sigientes:

- Metropolitan Museum of Art, New York— Su coleccién de arte impresionista y
moderno es colosal, con docenas de obras de Monet y Picasso, y dos autorretratos de
Van Gogh.

- El Museum of Fine Arts, Boston — Uno de los mas antiguos museos de América.

Una de sus
piezas
maestras es
‘¢De ddnde
venimos?
¢Quiénes
somos? ¢A
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« D'oti venons nous? Que sommes nous? Ou allons nous?”, diciembre de 1897 durante su seqgunda
estancia en Tahiti.

donde vamos?’, de Paul Gauguin. En el que de derecha a izquierda, reproduce el curso
de la vida desde el nacimiento hasta la muerte, con reproducciones de otras obras del
autor.

- Clark Art Institute, Williamstown — El punto fuerte de su coleccidn de pintura europea
son los impresionistas, con piezas como ‘Catedral de Rouen’ de Monet-Philadelphia
Museum of Art, Filadelfia—. Sus piezas mas queridas son ‘Los girasoles’ de Van Gogh y
‘Los grandes bafistas’ de Cézanne.

- Barnes Foundation, Filadelfia— Una de las mejores colecciones impresionistas de
Norteamérica, que incluye «La Montagne Sainte-Victoire» de Cézanne y «Sorpresa» de
Rousseau.

- High Museum of Art, Atlanta — Expone una buena coleccién de arte, incluyendo obras
de Monet y Rodin, en un edificio de Richard MeierDallas Art Museum, Dallas — Expone
pinturas de Van Gogh, Gauguin y Monet.

- J. Paul Getty Museum, Malibu —Su creciente coleccién incluye obras impresionistas y
postimpresionistas como los Lirios de Van Gogh.

- Los Angeles County Museum of Art (LACMA) - incluye una pequefia coleccién de
cuadros impresionistas y modernos, como una «Nympheas» de Monet y un Picasso del
periodo azul.

- Norton Simon Museum, Pasadena — Arte hasta el impresionismo, con obras de Degas
y Van Gogh.

Una posible explicacion a tan ingente cantidad de obras impresionistas y
posimpresionistas en Canadd y Estados Unidos de Ameérica, sea el elevado poder
adquisitivo de dichos paises, y la voluntad de disponer de obras muy reconocidas y
valoradas, coincidentes en el tiempo con la importancia de la nacién americana.

Encontramos en menor escala, piezas representativas por todo el mundo asi, en
América del Sur, podriamos citar Argentina y Brasil.

En Africa seria en Johannesburg Art Gallery, Johannesburg — Posiblemente el mejor
museo de pintura europea de Africa, incluyendo obras de Monet y Picasso.

En Asia, veriamos obras en Iran 6 Japon Museum of Western Art, Tokio — Expone una
gran coleccién de pintura, que abarca hasta los impresionistas y modernos (Monet,
Picasso, Pollock...) o el Bridgestone Museum of Art, Tokio — Posee una brillante
coleccién de arte impresionista, incluyendo varios lienzos de Claude Monet.
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También en Australia, concretamente en el National Gallery of Australia, Canberra — El
mas importante museo del continente, con una gran coleccién de pintura europea,
destacando «Almiares», obra de Claude Monet y Art Gallery of New South Wales,
Sydney.

Deberemos afiadir todas aquellas obras y que fueron numerosisimas, adquiridas por
particulares y que hoy en dia, seguramente deben estar “decorando” numerosas casas.

5.- INFLUENCIAS POSTERIORES.
5.1. EL POSTIMPRESIONISMO

Las diferencias entre un movimiento y otro son: el impresionismo se centra en el
manejo de la luz. El postimpresionismo usa la luz y, ademas, agrega sentimientos.

5.1.1.- Las caracteristicas del postimpresionismo son:

Expresar la subjetividad a través de las formas trajo consigo la liberacién del estilo
artistico.

Los pintores del postimpresionismo, no pintaron segun las reglas de la Academia o
tendencias grupales. Mas bien se esmeraron en encontrar un estilo plastico Unico que
no sélo los distinguiera individualmente.

En consecuencia, fue muy diverso pero aun asi, pueden expresarse algunas
caracteristicas comunes. Una de ellas es la tendencia a la geometrizacion de las zonas
mediante su reduccidon de elementos basicos; otra, el uso de pinceladas gruesas y
manchas.

El uso de colores en el postimpresionismo no se corresponde con la naturaleza sino con
las interacciones expresivas de los pintores.

Con frecuencia estos colores se utilizaron puros, sobre grandes superficies, lo cual
anula la profundidad espacial.

Asi, los colores son simbolos de un lenguaje particular de cada artista y deben ser
interpretados en contexto.

El postimpresionismo mantuvo, también, el interés por el arte exdtico.

Solo que ademas de japoneses, los artistas se interesaron por el arte antiguo (no
occidental) como la egipcia, arte popular y arte primitivo.

5.1.2.- Contexto del postimpresionismo
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El contexto histérico del arte postimpresionista se sitla en el Ultimo cuarto del siglo
XIX.

La revolucion industrial crecia y la sociedad se masificaba mas.

Crecia la prensa escrita, el arte de cartel y Ila publicidad. También aumentaba el
interés por la investigacién cientifica (naturales y sociales) y la experimentacion se
consideraba signo de progreso.

La percepcion de un cambio cultural, precisamente desde la aparicion del
impresionismo, a pesar de su disolucion hacia 1875.

La siguiente generacion de artistas mantuvo el espiritu experimental pero éste convivia
con su decepcidn social y politica frente al orden publico.

Los postimpresionistas representarian la realidad pero no tal y como es concebida por
la razdn (realismo) o cémo es percibida por la vista (impresionismo).

Representaron la realidad individualmente, “su modo interior”.
Este movimiento se desarrollé aproximadamente entre 1875 y 1905 en Francia.

El término postimpresionismo fue acuifiado por un critico britanico, Roger Fry en 1910,
tras una exposicion de Van Gogh, Cézanne, Toulouse-Lautrec, Seurat, etc.

Los aportes conceptuales, técnicos y estéticos del postimpresionismo hicieron posible
el vanguardismo del siglo XX.

5.1.3.- Pintores postimpresionistas

- Vicent Van Gogh, es uno de los mas importantes exponentes del movimiento. Pintd
ochenta cuadros y cuarenta y tres autorretratos.

Los colores escogidos por Van Gogh expresan sus
sentimientos en cada etapa de su vida.

Sus obras mas importantes: “Comedores de
patatas” (1885), “El café de noche” (1888), “Los
girasoles” (1888), “Noche estrellada” (1889),
“Autorretrato con oreja vendada” (1889).

- Paul Gauguin (1843-1903)

Sus obras destacadas: “La visidn tras el sermon” (1888),
“Van Gogh pintando girasoles” (1888), “Mujer
con flor” (1891).
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- Sorolla

Su obra madura ha sido etiquetada como impresionista, postimpresionista y como
luminista.

Podemos sefialar, entre sus obras: “Madre” (1895),
“Otra margarita” (1892), “Autorretrato” (1904),
“Corriendo en la playa” (1908), “Paseo a orillas de la
playa” (1909).

- Toulouse-Lautrec

De entre sus obras, podemos destacar: “Au molin rouge” (1890), tipo
poster, “La Blanchisseuse” (1899).

5.2.- EL PUNTILLISMO

El puntillismo es una técnica de pintura que surgio a finales del siglo
XIX como parte del movimiento artistico conocido como neoimpresionismo. Fue
desarrollado principalmente por el pintor francés Georges Seurat y su companero de
arte Paul Signac.

Este estilo se caracteriza por el uso de pequefios puntos o pinceladas separadas de
colores puros, que se aplican de manera ordenada en la superficie del lienzo. A través
de la combinacidn d6ptica de estos puntos, el espectador percibe mezclas y tonalidades
vibrantes en la obra de arte.

El puntillismo busca explorar el efecto de la luz y el color en la percepcidn visual. Seurat
y Signac se basaron en las teorias cientificas del color, como la teoria del color de
Chevreul y la teoria del color de Ostwald, para desarrollar su enfoque puntillista. Estos
autores creian que al separar los colores en puntos individuales, estos se mezclarian
Opticamente en la retina del espectador, asi crearian una ilusién de luminosidad vy
vibracion.

El autor mas representativo del puntillismo es Georges Seurat. Sus obras mas famosas
son "Un domingo en la isla de la Grande
Jatte" (1884-1886) y "Tarde de domingo
en la isla de la Grande Jatte"
(1884-1886).

Estas pinturas son ejemplos iconicos del
puntillismo y muestran la meticulosidad




y la precisidon con las que Seurat aplicaba los pequefios puntos de color en sus lienzos.
Su enfoque cientifico y su habilidad para crear una sensacién de luz y atmésfera
hicieron de Seurat una figura central en la historia del puntillismo y un referente para
los artistas posteriores.

5.3.- EL CUBISMO

El cubismo es un movimiento artistico que se desarrollé a principios del siglo XX,
particularmente entre 1907 y 1914. Fue una de las corrientes mas influyentes vy
revolucionarias en la historia del arte, y sus principales exponentes fueron los pintores
Pablo Picasso y Georges Braque.

El cubismo se caracteriza por la representacion de los objetos desde multiples puntos
de vista de forma simultanea; rompe con la tradicional perspectiva y la representacion
naturalista.

Los artistas cubistas descomponian las formas en figuras geométricas basicas, como
cubos, cilindros y conos, y luego las reconstruian en la superficie del lienzo. Esta
fragmentacién y reorganizacién de las formas creaba una vision mas completa y
tridimensional del objeto representado.

El cubismo también se destaca por su interés en representar el tiempo y el movimiento
en el arte. Los artistas buscaban capturar la naturaleza cambiante de la percepcién
visual al mostrar diferentes perspectivas y momentos en una misma imagen. Ademas,
se exploraba la relacién entre el objeto representado y su entorno, utilizando técnicas
como el collage para incorporar elementos de la realidad, como recortes de periddicos
o texturas diferentes, en las pinturas.

El cubismo tuvo varias etapas, siendo el cubismo analitico y el cubismo sintético las
mas destacadas. El cubismo analitico se caracterizaba por la fragmentacidon y el analisis
exhaustivo de las formas, utilizando una paleta de colores reducida y tonos apagados.

Por otro lado, el cubismo sintético incorporaba elementos mds figurativos y utilizaba
técnicas como el collage para agregar diferentes materiales a la obra.

El cubismo tuvo un impacto significativo en el arte del siglo XX y sentd las bases para el
desarrollo de otras corrientes artisticas, como el arte abstracto. Picasso y Braque, como
los principales representantes del cubismo, fueron pioneros en su enfoque innovador
y desafiante, y sus obras siguen siendo ampliamente reconocidas y estudiadas en la
actualidad.

Pablo Picasso (1881-1973) fue uno de los artistas mas influyentes y prolificos del siglo
XX. Su carrera artistica abarcé mas de siete décadas y su obra se caracterizé por una
inmensa diversidad de estilos y técnicas. Picasso fue un innovador incansable y su
legado artistico dejé una huella imborrable en la historia del arte.
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Picasso es conocido por ser uno de los cofundadores del movimiento cubista, aunque

también experimentd con otros estilos como el surrealismo y el neoclasicismo. Su
T w capacidad para reinventarse constantemente y explorar
' \j@ﬁ : | nuevas formas de expresién lo convirtié en una figura
o ¥ central en la evolucion del arte moderno.

Algunas de las obras mas conocidas de Picasso incluyen

"Les Demoiselles d'Avignon" (1907), una pintura
revolucionaria y precursora del cubismo, que rompid con las convenciones artisticas y
desafio los canones tradicionales de la representacion del cuerpo femenino.

Otra de sus obras iconicas es "Guernica" (1937), una pintura monumental que
representa el bombardeo de la ciudad espafola durante la Guerra Civil. "Guernica" se
ha convertido en un simbolo universal contra la violencia y la barbarie.

Ademas, Picasso produjo una extensa serie de retratos, autorretratos y estudios de la
figura humana. Su estilo distintivo y su habilidad para capturar la esencia de sus sujetos
le valieron reconocimiento y fama. Algunas de estas obras notables incluyen "La
persistencia de la memoria" (1931), "La dama de azul" (1901), "Las seforitas de
Avignon" (1907) y "El viejo guitarrista" (1903).

La vasta produccidon artistica de Picasso también abarcé esculturas, ceramicas,
grabados y trabajos en papel. Su influencia en el arte moderno es incalculable y su
genialidad creativa sigue siendo admirada y estudiada en todo el mundo. Picasso dejo
un legado duradero que ha trascendido las fronteras del arte y ha dejado una profunda
huella en la historia cultural.

5.4.- FAUVISMO

El movimiento fauvista surgié en Paris, a principios del siglo XX, como reaccién ante el
impresionismo. Este movimiento, junto con el expresionismo, cambian el modo de
representar el mundo a través del color.

Los fauvistas creian que a través de elementos abstractos, tales como la luz y el color,
en especial éste, podian expresar sus sentimientos.

Buscan realzar el valor del color en si mismo, rechazando la
paleta de tonos naturalistas, con el empleo, en cambio, de
colores violentos para crear un mayor énfasis expresivo. En este
sentido, una de sus caracteristicas es la autonomia del color.

Sus mayores exponentes fueron Matisse (“Mujer con

sombrero”, “La alegria de vivir’), André Derain y Maurice de

Vlamink, a quienes se les considera como los creadores del
fauvismo.
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5.5.- EL SURREALISMO

El surrealismo es un movimiento artistico y literario que surgié en la década de 1920,
liderado por el poeta y escritor francés André Breton. Este movimiento buscaba
explorar el poder del inconsciente y liberar la imaginacidn sin restricciones, rompiendo
con las convenciones légicas y racionales.

El surrealismo se caracteriza por la representaciéon de imagenes y escenas oniricas,
irracionales y sorprendentes, que desafian la realidad y exploran los reinos de lo
subconsciente.

El arte surrealista se basa en la técnica del automatismo, que consiste en dejar fluir
libremente los pensamientos y las imagenes, sin intervencion consciente o control
racional.

Los artistas surrealistas buscaban capturar la esencia de los suefios, los impulsos
instintivos y las asociaciones libres, fusionando elementos inconexos y creando un
ambiente de sorpresa y misterio en sus obras.

Uno de los artistas mas representativos del surrealismo es el pintor espafiol Salvador
Dali. Sus obras surrealistas son famosas por su detallismo meticuloso y su iconografia
simbdlica.

Dali utilizaba imagenes reconocibles y las transformaba en composiciones ilégicas y
fantdsticas, desafiando la percepcidon y provocando una sensacion de extrafieza.
Algunas de sus pinturas mds conocidas son "La persistencia de la memoria" (1931), con
sus famosos relojes derretidos, y "La tentacion de
San Antonio" (1946), con sus formas distorsionadas
y evocadoras.

Otros artistas surrealistas destacados incluyen a
René Magritte, (también Ilamado “realismo
magico”) conocido por sus pinturas con objetos en

contextos inusuales y sus juegos visuales, como en
"La traicion de las imdgenes" (1928-1929) con su famosa frase "Esto no es una pipa", y
Max Ernst, cuyas obras exploraban la
transformacion de las formas y la liberacion de lo

inconsciente, como en "El elefante célebre" (1921).

El surrealismo también se extendid a otras

formas de expresion artistica, como la escultura, el

cine y la escritura
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Su legado ha influido en generaciones de artistas y ha dejado una marca duradera en la
historia del arte, desafiando las normas establecidas y explorando los misterios de la
mente humana.

6.- EL IMPRESIONISMO EN LA LITERATURA Y EN LA MUSICA

6.1.- EL IMPRESIONISMO EN EL AMBITO LITERARIO

Como se ha indicado con anterioridad, la literatura no fue ajena al movimiento
impresionista.

Al igual que en la pintura, la literatura se vio influenciada por el movimiento
impresionista; de hecho, existe una estrecha relacién entre la literatura y la realidad
social, en especial, la realidad cultural que se impone en cada momento. De esta
forma, no es extrafio observar cémo elementos impresionistas pictdricos tales como la
luz, el color, la forma, los sonidos, aparecen en la literatura, a fin de crear una
percepcidn en el lector, una sensacion.

Segun José Luis Bernal Munoz, en un articulo publicado en “Anales de Literatura
Espafiola” (nim. 15, 2002)3, la relacidon entre el impresionismo literario y pictdrico es
indudable. En este sentido, afirma el autor citado, los poetas franceses de finales del s.
XIX, “se ocuparon con interés y admiracion de esta nueva escuela”. El mismo autor
afade:

“Para dichos poetas la relacion entre los colores, los sonidos, la musica e incluso los
perfumes tuvo una enorme importancia, siendo las ‘Correspondances’ de
Beaudelaire una de las mayores aportaciones al respecto que a su vez darian lugar a
los estudios de Rene Ghil {Traite du verbe, 1886 y Méthode d | 'oeuvre, 1891) para
quien el sonido tiene color, importando poco el sentido de la palabra en el poema
que estaria constituido por las palabras-musica de un lenguaje musical.”

José Luis Bernal Muioz en el referido articulo, sitia el impresionismo literario como
movimiento previo al modernismo, aunque, en lo que se refiere a los escritores de
lengua castellana asegura que no parece que “fueran muy proclives a este tipo de
experiencias en las que se mezclaban aromas, colores y sabores. Por el contrario, las
sinestesias en las que se implicaban poesia, musica y color fueron frecuentisimas en sus
obras*

El origen del impresionismo literario, al igual que el pictdrico, puede situarse en
Francia.

3“E| color de la literatura del Modernismo” de José Luis Bernal Mufioz, licenciado en Ciencias Quimicas,
doctorado en la especialidad de Arte por la Universidad Complutense de Madrid, 1994.
* Articulo citado, pag. 175.
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En “artehistoria.online”, en un articulo publicado sobre el impresionismo literario,
situa el origen de este movimiento a finales del siglo XIX. Segun este articulo, con esta
denominacion se designa a “una nueva ola de escritores interesados en explorar el
funcionamiento interno de la psique humana.”

Los escritores que se clasifican en este movimiento, segin este mismo articulo,
pretenden “plasmar en sus obras la naturaleza fugaz y a menudo contradictoria de los
pensamientos y las emociones humanas.”

En esta literatura se pretende conseguir la creacion de una atmdsfera, una sensacion,
un estado de animo.

6.1.1.- Caracteristicas del impresionismo literario

El impresionismo literario en lengua castellana se situa entre el romanticismo vy el
modernismo, movimiento éste, poético hispano-americano, importado por Rubén
Dario.

Centrado en la vida interior de los personajes, en la necesidad de crear un ambiente y
una atmodsfera, en el impresionismo literario podemos encontrar las siguientes
caracteristicas:

- Critica de la realidad social que se observa con una visidon pesimista, pero con
un deseo de reforma.

- Uso de una técnica de frases cortas, breves; sucesion de escenas que confieren
al relato un ritmo dinamico.

- Estilo sencillo, claro y preciso.

- Descripcién de los paisajes a través de elementos de luz y color, de forma que
se facilite al lector la captacion de la realidad fisica y espiritual.

- Descripcion de los personajes de manera que se capte tanto su fisico como su
psicologia.

6.1.2.- Impresionistas literarios espafioles

Los diversos autores estudiados en la confeccidén de este trabajo no aciertan a ponerse
de acuerdo en el momento de establecer una relacién concreta de los escritores
espafoles que conformaron el movimiento literario impresionista. En realidad, de los
trabajos analizados, se puede concluir que, mas que un movimiento, fue una técnica,
utilizada por autores como José Maria Pereda®, los hermanos Manuel y Antonio
Machado’, José Martinez Ruiz “Azorin” y Pio Baroja.

> Articulo publicado en https://artehistoria.online/impresionismo/literario/

® “E| problema del impresionismo en ‘Sotileza” de Helmut Hatzfeld, The Catholic University of America,
trabajo publicado en THESAURUS. Tomo XXXIV, nims. 1, 2y 3 (1979).

7 “Algunas semejanzas y diferencias en el simbolismo de la poesia de los hermanos Machado” de Dean

Simpson, Tufts University
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De entre los escritores relacionados, detendremos nuestra atencion en los dos ultimos
citados.

a) José Martinez Ruiz “Azorin” (Mondvar, Alicante, 1873, Madrid, 1967).
En la linea impresionista descrita, podemos referirnos a José Martinez Ruiz, “Azorin”

Tal y como se recoge en “Historia de la literatura espafiola” de
José Garcia Lépez?, si bien las primeras obras de Azorin contienen
una critica y “violenta protesta contra la tradicion y el presente de
Espafia”, con posterioridad, manifiesta un verdadero deseo de
reforma.

& Segun el autor citado, el propio Azorin tiene como objetivo
“percibir lo substantivo de la vida”, que se encontraria en el detalle; lo fundamental
estara en lo nimio, en lo que resulta tan habitual que pasa inadvertido.

Azorin no es un fotdgrafo, es decir, no se limita a describir la realidad tal cual es, con
todos los datos que en ella se presentan, sino que se detiene en algunos de ellos y
detalla su significacién. En este sentido, como el propio Azorin sostiene, pretende que
“un solo detalle dé la sensacién de la cosa”.

Segun afirma Lopez Garcia, Azorin utiliza “una técnica impresionista que busca la
‘sensacion’ —muy a menudo ‘pldstica’-, pero que no se contenta con ella, puesto que
aspira, mediante ella, a darnos la ‘intima realidad espiritual de las cosas’. Por eso sus
primorosas descripciones se hallan siempre animadas por ‘un suave temblor lirico y por

una delicada emocién’.”*°

Azorin tiene un estilo sencillo, clave de la elegancia. Como se recoge en la “Historia de
la literatura espafiola” (pag. 560), en palabras del propio Azorin:

“Escribamos sencillamente. No seamos afectados... Llegan mds adentro en el
espiritu, en la sensibilidad, los hechos narrados limpiamente que los enojosos e

”

inexpresivos superlativos.” “La sencillez, la dificilisima sencillez, es una cuestion de

método”.

Y recomienda: “Haced lo siguiente y habréis alcanzado de golpe el gran estilo: colocad
una cosa después de la otra. Nada mds; esto es todo.”

De frases breves y lenguaje llano, Azorin, huye de la vaguedad para centrarse en una
mayor intimidad y exactitud; de temperamento lirico, contemplativo, que se manifiesta

8 “Historia de la literatura espafiola” de José Garcia Lopez (Ed Vicens-Vives, Barcelona, 10 ed. 1972,
pags. 559y sigs.)

® Obra citada de José Garcia Lopez, pag. 559.

1% Obra citada, pag. 560.
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en su sensibilidad, su capacidad de transmitir sentimientos, emociones o pensamientos
respecto a una persona o cosas.

Descripciones del paisaje en donde se observa cémo intenta captar la luz y el color, la
suavidad y la fragancia de la tierra, interpreta la emocién del paisaje.**

Estas caracteristicas son las que se integran, claramente, en las técnicas del
impresionismo pictdrico, técnicas que el propio Azorin manifiesta seguir y manejar.

Entre las obras de Azorin dedicadas al paisaje podemos citar “Castilla” (1912), donde
se recogen relatos como “Ventas, posadas y fondas”, “Los toros”, “Una ciudad y un
balcon”, “El mar”, “Las nubes”, por citar algunos.

Entre las dedicadas a los clasicos podemos mencionar obras como “Los pueblos”
(1905), “La ruta de Don Quijote” (1905), “El paisaje de Espaiia visto por los espafioles”
(1917), “Al margen de los cldsicos” (1915), “Lecturas espafolas” (1912), “Cldsicos y
modernos” (1913).

Entre las novelas y obras de teatro figuran: “La voluntad” (1902), “Las confesiones de
un pequefio filésofo” (1904), “Don Juan” (1922), “Dofia Inés” (1925, “Lo invisible”
(1927).

b) Pio Baroja (San Sebastian, 1873, Madrid, 1956)

Dentro de la misma técnica impresionista, podemos situar a Pio Baroja (San Sebastidn,
1873, Madrid, 1956) quien, ante una verificacion personal y dolorosa, en palabras de
Benito Gomez Madrid"?, sobre la concepcidn que se tenia en el
ambito internacional, de los autores espafnoles de la segunda
mitad del siglo XIX, va a crear un nuevo estilo literario, que sin
dejar de ser auténticamente espafiol, mezcla elementos que
considera “modernos de una corriente vanguardista como el
impresionismo, con elementos considerados tradicionalmente

espafioles, como el misticismo”*3.

Pio Baroja, al igual que su coetaneo Azorin, presenta un

espiritu rebelde de protesta, de critica ante lo que considera
falso y convencional. Critica la sociedad contempordnea, con una visién pesimista tras
la que no oculta un intenso afan de reforma.

! Expresién del propio Azorin, reproducida en “Paisaje e identidad nacional en Azorin”, de Nicolas Ortega
Cantero (Universidad Autonoma de Madrid, en Boletin de la Asociacion de Gedgrafos Espaiioles, num.
34,2002, pags. 119-131).

2 Asi se recoge en el articulo de Benito Gdmez Madrid, California State University Dominguez Hills,
titulado “El impresionismo mistico de Camino de perfeccion” Castilla. Estudios de Literatura, 3 (2012:
137-158.

13 Benito Gomez Madrid, en el articulo citado.
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Segln Benito Godmez Madrid, Baroja consigue un doble objetivo: negar la acusacion de
imitacion e incorporarse a una corriente de vanguardia en Europa, sin renunciar a ser
espafiol. “De esta forma -afirma el autor citado-, resulta evidente concluir que la
principal razén por la que Baroja decide entroncar su estilo dentro del impresionismo es
porque este movimiento se encuentra en esos momentos de moda en Europa. Al mismo
tiempo se propone “apropidrselo,” a través del establecimiento de una asociacion con
su tradicion mistica”.

En la obra de Baroja se observan tres elementos: accion, reflexion intelectual y
descripcidon®, en base a los que desarrolla sus obras, sin seguir un guién, de forma
improvisada, espontdnea que les da vivacidad. En esta falta de guidén o de plan es sobre
la que Benito Gomez Madrid, en su trabajo titulado “El impresionismo mistico de

» 15

Camino de Perfeccion” =, sustenta el uso del impresionismo por parte de Baroja.

En este sentido, Gdmez Madrid, afirma que es precisamente en “Camino de
perfeccion” donde Baroja “adopta una posicion proactiva”, crea un estilo nuevo en el
gue mezclard elementos del impresionismo. Gémez Madrid destaca las palabras de
Baroja que justifican su técnica: “El escritor debe echar mano, si lo necesita, de todo...

Este serd el escritor moderno”?®.

Segun este autor “Para comprender la intencion de este novedoso planteamiento se
debe considerar el principio fundamental del nuevo arte. Tal como un cuadro
impresionista, el nuevo estilo de novelar propuesto por Baroja no pretende
proporcionar al observador/lector un producto acabado, como sucedia anteriormente
en el realismo, sino que requiere un esfuerzo de interpretacion significativamente
mayor.”

A diferencia de Azorin, mas contemplativo, en las novelas de Baroja las escenas se
suceden de una forma dindmica. Segun José Garcia Lopez la lucha y la accidon, en
Baroja, resulta esencial, de manera que presenta las aventuras y sucesos de sus
protagonistas y de los personajes secundarios que aparecen a su alrededor, sin
detenerse demasiado en ellos. En palabras del propio Baroja reproducidas en “Historia
de la Literatura Espaiola” (pag. 567), “Una novela larga siempre serd una sucesion de
novelas cortas”.

La reflexion es, como se ha dicho, otro elemento esencial en sus obras; a través de los
personajes, Baroja expresa sus opiniones. A juicio de José Garcia Lopez en “Historia de
la Literatura Espafiola” antes aludida, se reconoce en la obra de Baroja su descontento,
su pesimismo, pero, al tiempo, su melancolia, su nostalgia, su lirismo.

14 “Historia de la literatura espafiola” de José Garcia Lépez (Ed Vicens-Vives, Barcelona, 10 ed. 1972,
pags. 566y sigs.)

> Articulo citado.

16 Articulo citado, pag. 145
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Finalmente, Baroja utiliza la descripcién como técnica para delimitar escenas. Asi
sucede en la descripciéon de los paisajes y de las figuras humanas. En Baroja la
descripcién se efectia con trazos rapidos y enérgicos, pinceladas rapidas pero
acertadas, las precisas para dibujar un paisaje, un perfil fisico o psicolégico.

A decir de Garcia Ldopez, en la obra citada, el estilo de Baroja “es el mds desalifiado y

ante retdrico de su generacién, pero también el mds dindmico y expresivo”"’

, utiliza un
“lenguaje brusco, cortado seco ...y al mismo tiempo dotado de extraordinaria soltura y

vivacidad”.

De la obra de Pio Baroja se pueden citar “Vidas sombrias” (1900), “Camino de
Perfeccion” (1902), “Zalacain el aventurero” (1909), “Las inquietudes de Shanti Andia”
(1911), “El érbol de la ciencia” (1911), “El laberinto de las sirenas” (1923).

6.1.3.- Impresionistas literarios franceses

a) Los hermanos Gouncourt

Como se ha indicado con anterioridad, el impresionismo es un movimiento que tiene
su origen en Francia y alcanzé a otras artes culturales, como la literatura y la musica.
Por ello, consideramos de interés dedicar unas lineas al impresionismo literario en
Francia.

En la literatura francesa, se situa el origen de este movimiento en los hermanos
Gouncourt, Edmundo (1822) y Julio (1830), que intentaron modificar la literatura
cldsica a través de innovaciones de técnica y estilo™. A través de ellas, pretenden
presentar la naturaleza desde lo que evoca, lo que se siente, las impresiones que
transmite, con una huida a la descripcion de la realidad.

En palabras de los propios escritores, recogidas por Boyd G. Carter, en el “Los
Gouncourt en el modernismo”, “El arte ... es la eternizacion en una forma suprema,
absoluta, definitiva de la fugacidad de una criatura o de una cosa humana.”

Tal y como afirma el autor citado, los hermanos escritores se centran en los detalles,
mas que en los aspectos generales, los analizan y dotan de un nuevo caracter de color
y luz, con la idea de situar al propio lector en ambientes favorables a una emocién.
Crean un “vibrante, saltante, nervioso, cargado de colores, de detalles insdlitos, de
menudencias, de epitetos raros, de neologismos, de frases paralelas...”

De entre sus obras redactadas de forma conjunta se encuentran “Soeur Philomene”
(1861), “Renée Mauperin” (1864), “Germinie Lancerteux” (1865), “Henriette Maréchal”
(1865); de forma individual en concreto de Edmundo Goncourt, podemos citar: “Los
hermanos Zemganno” (1879), “La ramera Elisa” (1879).

7 Obra citada, pag. 568.
18 “| 0s Goncourt en el modernismo”, Boyd G. Carter
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El movimiento impresionista iniciado por los hermanos Goncourt, fue seguido por
otros autores como Stendhal, Honoré de Balzac, Gustave Flaubert, Emile Zola.

En este trabajo, daremos unas pequefas pinceladas sobre |la obra de éste ultimo.
b) Emile Edouard Charles Antoine Zola (Paris, 1840-1902)

Se dice que la amistad de Emilio Zola con pintores franceses
del siglo XIX, calificados como impresionistas, en especial,
con Paul Cezanne, influye en su obra, de forma que éstay la
técnica empleada puede considerarse como tal.

Maria Jesis Santos Maldonado, en su articulo
‘ 719

‘Impresionismo_y expresionismo _en la _obra de Zola”"" ,
afirma que Zola en su obra adopta las mismas técnicas que

los pintores de la época; asi, la autora afirma que

“El escritor sigue los mismos pasos que el pintor, hasta crear la obra de arte
definitiva: busqueda del motivo, toma de apuntes, bosquejo del paisaje, primer
esbozo de la obra...”

El mismo Zola, en una reflexidon que recoge la misma autora en su articulo, reconoce lo
siguiente:

“Yo no sdlo he apoyado a los impresionistas, sino que los he traducido en literatura;
en el estilo, las notas, las coloraciones, en la paleta de muchas de mis descripciones
(...) Los pintores me han ayudado a pintar de una forma nueva, literariamente...”

Zola recoge en sus temas escenas de la vida cotidiana; asi se detiene y describe el
mundo del trabajo, el interior del café, la agitacidon en los bulevares, los mercados...,
de modo que testimonia los problemas de la época. Situa temas banales en el centro
de la obra, en el motivo de una denuncia.

En cuanto a la forma, prevalece la atmosfera en la que se desarrolla una escena sobre
la identidad del personaje que la protagoniza. En este sentido, se puede afirmar, como
asi reflexiona la autora citada, que mds que describir la realidad, prefiere referirse al
efecto que ésta produce en el personaje. Asi se entiende su uso de visiones
difuminadas, deformadas por la niebla, el humo, el vapor.

Utiliza los juegos de luces y sombras del mismo modo que los pintores impresionistas;
de este modo, describe la transformacion de los objetos a través de la incidencia de la
luz y de las sombras generadas.

¥ “Impresionismo y expresionismo en la obra de Zola” de Maria Jesus Santos Maldonado, profesora de
Lengua francesa,

(C:/Users/Usuario/Downloads/Dialnet-ImpresionismoYExpresionismoEnlLaObraDeZola-2257106.pdf )
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Asimismo, el uso de los colores sirve para caracterizar a los personajes; a través de los
colores, Zola retrata los rasgos fisicos, psicoldgicos y socioldgicos.

Entre sus obras podemos citar las siguientes: “Los Rougnon-Macquart”, conjunto de
veinte novelas escritas entre 1871 y 1893, entre las que se encuentran “La taberna”
(1876), “Germinal” (1860), “Nana” (1880), “El paraiso de las damas” (1883) y “La
Bestia Humana” (1890); “Thérése Raquin” (1867), la trilogia titulada “Las tres
ciudades” integrada por “Lourdes” (1894), “Roma” (1896) y “Paris” (1898) v,
finalmente, “Cuatro Evangelios” compuesta por. “Fecundidad” (1899), “Trabajo”
(1901), “Verdad” (1903) y “Justicia” (obra inacabada).

6.2.- EL IMPRESIONISMO EN EL AMBITO MUSICAL

Al igual que en el dmbito literario, el impresionismo se manifesté en la musica. El
término “impresionismo” pasé de la pintura a la musica en 1887.

En el trabajo citado de José Luis Bernal Mufioz (pag. 171), se advierte cémo “los
musicos franceses de la época como Rabel o Debussy también buscaban su inspiracion
en las mismas fuentes que los pintores, creando composiciones pictoricas como «Pasos
sobre la nieve» o «Nocturno amarillo».”

El origen de la musica impresionista se sitla en Francia, a finales del siglo XIX, por la
necesidad de los compositores se probar nuevas combinaciones de instrumentos; para
crear y conseguir nuevos sonidos timbricos que confieran impresiones en el receptor.

Francisco Daniel Borrero Morales, en su articulo titulado “El impresionismo musical”?°,

sostiene el origen del impresionismo musical en el “cansancio de los recursos cldsicos
de la musica tonal, a los que compositores como Liszt y Wagner estaban llevando al

extremo”.

Por ello, sigue el mismo autor, “los impresionistas tendieron a emplear escalas modales
(entre ellas, la escala musical hexafonica o de tonos enteros, do-re-mi-fa sostenido-sol
sostenido-la sostenido procedente de la musica de Java y Bali, con los que se buscaban
efectos diferentes de los creados por el cromatismo y la melodia infinita de los
compositores wagnerianos.”

Esta técnica, que concibe un nuevo uso de la tonalidad junto con un tratamiento del
ritmo diferente, consigue un caracter impreciso con la composicién de un tipo de
musica de ambiente difuminado y sugerente. Los mds adecuados para crear la
impresidon que da nombre al movimiento.

20 «

Innovacion y experiencias educativas”, nim. 13, diciembre 2008, ISSN 1988-6047, Dep. Legal
:GR2922/2077
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La musica impresionista da importancia a los timbres para conseguir efectos diferentes;
a la par, los tiempos no son lineales, su ejecucion se produce en sucesion de
impresiones, a modo de pequeiias pinceladas de color.

De entre los compositores de este movimiento podemos destacar a los franceses
Claude Debussy (1862), Maurice Ravel (1875), al inglés Charles Standfor (1852), los
rusos Alexander Scriabin (1872), Sergei Rachmaninov (1873), el italiano Umberto
Giordano (1867), y los espafioles Manuel de Falla (1876), Enrique Granados (1867),
Isaac Albéniz (1860) y, aunque menos conocidos, Joaquin Turina (1882) y Salvador
Bacarisse (1898).

6.2.1.- Caracteristicas del impresionismo musical

A vuela pluma, se pueden establecer las siguientes caracteristicas del impresionismo

musical®":

- Pérdida de una unidad estilistica y técnica, pues no existe un modelo Unico de
lenguaje y expresion.

- Abandono de la tonalidad; se produce una ruptura con las reglas seguidas hasta
finales del s. XIX; el ritmo sera el protagonista.

- Se experimenta; se huye de lo existente y se incorpora cualquier cosa que
pueda producir un sonido.

- Se pretende sorprender al espectador, con sonidos y composiciones nada
convencionales.

En definitiva, son composiciones que persiguen un canto a la libertad, creatividad,
armonia y ritmo, tiempo libre, recursos musicales coloristas en los timbres y las escalas.

6.2.2.- Impresionismo musical espaiiol

En el impresionismo musical en Espafia, influyd notablemente la nueva mdusica
francesa; como particularidad podemos sefialar el intento de adecuar, en el momento
de crear un lenguaje musical, esta nueva forma de componer a las caracteristicas
musicales de nuestro folclore, en una union entre tradicién y modernidad.

De entre los impresionistas espafioles lideres en este género, nos detendremos en dos
figuras, Manuel de Falla y, menos conocido, Joaquin Turina (1882-1949.

a) Manuel Maria de los Dolores Falla y Matheu (Cadiz, 1876 — Alta Gracia, Argentina,
1946)

21 “Fstudiamos la musica de comienzos del siglo XX”, de José Maria Martinez Rus, CSIF Revista nim. 28,
marzo 2010.
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Manuel de Falla fue uno de los compositores espafioles destacados de la primera mitad
del siglo XX, junto con Isaac Albéniz, Enrique
Granados, Joaquin Rodrigo y Joaquin Turina.

Considerado alumno directo de Felipe Pedrell
(1841-1822), impulsor del movimiento nacionalista
musical, Falla introdujo el modernismo en la musica
espanola, universalizd esta forma de componer y
consiguié su reconocimiento internacional. En este
sentido, son destacables sus estudios sobre la raiz
musical gitana en la musica espafiola.

Iniciado en sus estudios de piano en edad temprana, a
partir de 1896 asiste al Real Conservatorio de Musica y

Declamacién vy, finalmente, se traslada a Madrid en
1897; en 1899, termina sus estudios oficiales en la Escuela Nacional de Musica y
Declamacion, con honores. Este mismo afio estrena sus primeras obras: “Romanza
para violonchelo y piano”, “Nocturno para piano”, “Melodia para violonchelo y piano”,
“Serenata andaluza para violin y piano”, “Cuarteto en Sol” y “Mireya”.

En 1907 se traslada a Paris, donde recibe la influencia de Claude Debussy, Maurice
Ravel, Paul Dukas, Isaac Albéniz, Alexis Roland-Manuel, Florent Schmitt, Ricardo Vifies y
Pablo Picasso.

De este modo, nuestro protagonista se introduce en el impresionismo musical, si bien,
por consejo de Debussy, con inspiracion en el flamenco espafiol, utiliza el
impresionismo como soporte para armonias, ritmos y sonoridades flamencas.

Su estilo evoluciona desde un nacionalismo folcldrico hasta un nacionalismo clasicista.

Manuel de Falla, con elementos de la técnica impresionista como paralelismos,
armonias sin resolucidn, acordes aumentados, politonalidad, crea piezas sugerentes,
evocadoras, llenas de vitalidad.

Es en la etapa parisina durante la que Manuel de Falla compone sus obras mas
célebres: “El amor brujo” (1915) y “El sombrero de tres picos” (1917-19), “Las siete
canciones populares espafolas” (1914), “La fantasia Baética” (1919) y “Noches en los
jardines de Espafia” (1916).

Dedica los ultimos afios de su vida a la composicion de la cantata escénica “Atldntida”,
inspirada en el poema de Jacinto Verdaguer, obra inacabada que termind su discipulo
Ernesto Halffter.

b) Joaquin Turina (Sevilla, 1882- Madrid, 1949)
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Joaquin Turina formd parte de lo que se denomind “Generacion de los Maestros”. La
comparacion entre este compositor y Manuel de Falla justifica que el primero no
resulte tan conocido.

Formado en Paris en el periodo 1905 y
1913, recibid la influencia del movimiento
cultural vigente en aquella época, que
motivd un verdadero cambio en su estilo
musical, en el que incorporé nuevos
movimientos estéticos.

En su obra se advierte la influencia de
Debussy y de Ravel, si bien, bajo el consejo

de Albéniz, dedica su composicion al canto
popular espaiol, cantos y ritmos caracteristicos, especialmente, de Andalucia vy,
derivado de su estancia en Catalufia y sus relaciones con artistas, criticos e
intelectuales catalanes, compuso como tributo la obra “Evocaciones”, un conjunto de
tres piezas para piano que incluyen una sardana.

Su obra manifiesta un interés entusiasta por los temas del folclore andaluz, su
influencia se refleja en su produccién musical y definen su estilo.

De entre sus obras podemos citar “Rincones sevillanos” (1911), “Tres danzas
andaluzas” (1913), “La procesion del Rocio” (1913), “Margot” (1914), “Danzas
fantdsticas” (1919), “Jardin de Oriente” (1923) y “Sinfonia sevillana” (1923).

6.2.3.- Impresionismo musical francés

Como se ha indicado el origen del impresionismo musical se encuentra en la Francia de
finales del s. XIX.

El impresionismo musical francés empieza como un modo diferente de entender y
concebir la musica; a través del timbre y el color se pretende crear una atmdésfera, una
impresién sonora.

Este movimiento se inici6 con Claude Debussy a quien, junto con Maurice Ravel,
dedicaremos unas breves lineas en este trabajo.

a) Claude Debussy (Saint —Germain-en-Laye, 1862- Paris, 1918)
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722 el autor

Segln Adrian Camilo Ramirez, en “Debussy: otro camino al anatolismo
inicia su camino bajo la influencia de Wagner y, mas tarde, de los nacionalistas rusos

(entre otros, Musorgsky), para terminar con su personal estilo de color impresionista.

En palabras de Maria Rosell Olmos en “La mdusica de Debussy y la pintura
4 impresionista: dos artes que caminan de la mano. Una

propuesta educativa”? (pag. 182), “... en la musica de Debussy,
lo que se encuentra sobre todo es color e imdgenes, a pesar de
que éstos sean unos pardmetros puramente visuales”.

Su musica estaba profundamente enraizada en el pasado. En
especial, en musicos del siglo XIX, como Chopin, Fauré y
Mussorgsky.

El estilo de Debussy se formd gracias a nociones intelectuales y estéticas similares a la
de los poetas y pintores impresionistas. En este sentido, la relacidn directa con pintores
impresionistas franceses como Manet y Monet tuvo gran influencia en el modo de
componer de Debussy.

Era un estilo nuevo y peculiar y su armonia tenia grandes implicaciones para el futuro.

Los acordes de todo tipo, los empleaba mas como sonoridades que como acordes
funcionales en el antiguo sentido de definir la tonalidad. Debussy solia ingeniarselas
para dar coherencia a estas sonoridades, construyendo acordes sucesivos en
movimientos paralelos, como el antiguo érgano, creando acordes disonantes de
diferentes tipos; en esencia, utilizd una escala compuesta que incluia todas las
posibilidades cromaticas y enarmodnicas de los doce semitonos de la octava. A veces,
empleaba las voces sin palabras para entonar silabas neutrales.

Se dice que, en sus obras a piano, se requirieron nuevas técnicas interpretativas, con
un “generoso y sensible uso de pedales para crear un torrente indiferenciado de
sonido”.

Debussy se empapé de las obras de Wagner, “Parsifal”, Los maestros cantores” y
“Tristdn”, que influyeron y formaron su estilo maduro, dando por terminada su relaciéon
con el impresionismo, especialmente con Stéphane Mallarmé, en 1890.

De entre las obras de Debussy podemos destacar las siguientes: “Preludio a la siesta de
un fauno” (1894), “Las mejores canciones de Verlaine” (1900), “Peleas y Melisenda”
(1902), “Iberia” (1908) y “El rincon de los nifios” (1908).

22 Musico con énfasis en direccién de la Universidad Nacional de Colombia. Actualmente se desempefia
como docente del drea de teoria de la musica en el Conservatorio del Tolima.
adrian.ramirez@conservatoriodeltolima.edu.co

2 EARI- Educacién Artistica Revista de Investigacién 2 (2011) ISSN : 1695-8403
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b) Joseph Maurice Ravel (Ciboure, Francia, 1875- Paris, 1937)

Su gusto por la musica es paralelo a la curiosidad que tuvo por Liszt y otros
compositores romanticos, también por las sonoridades nuevas balinesas y del teatro
de sombras javanés, que conocié en la Exposicidn
Universal de 1889.

En 1891 conocid al pianista espafiol Ricardo Vifies, que se
convirtid en su amigo entrafiable e intérprete escogido
para sus mejores obras.

A Ravel se le asocia, a menudo con Claude Debussy, por
sus caracteristicas de timbre, armonias y asociaciones extra musicales; de hecho, tras la
muerte de Debussy se situd al frente del movimiento impresionista y la desarrolld
hasta su cumbre.

Sin embargo, a pesar de los rasgos comunes, el propio Ravel consideraba que su
musica tenia una “direccion opuesta a la de Debussy”.

Los autores acuerdan en sefialar que su estilo se diferenciaba, especialmente, por sus
melodias y formas, mas definidas con Ravel, y por un empleo mucho mas tradicional de
la tonalidad y la disonancia. Segun la opinién mas general, Ravel tenia tanto de
clasicista como de impresionista y sus melodias son mucho mas claras como melodias
que las de Debussy.

En este sentido, cabe sefialar cdmo en los dos autores se utilizoé el agua como elemento
descriptivo ideal, con multiplicidad de posibilidades, para la creacién de figuras varias y
una determinada atmadsfera. Asi, este elemento lo utilizaron tanto Debussy en “Reflets
dans l'eau”, como Ravel, en “Jeux d’eau” (obra para piano) (1901); este compositor
escogio este elemento natural, sus sonidos y su movimiento con una sucesién de
motivos ritmicos melddicos desde el inicio hasta el final de la obra.

El estilo de Ravel se aparta algo del impresionismo, aunque mantiene su cromatismo,
es mas clasico y mds armonico, con armonias genuinas y puras en sus formas, como las
de los clasicos, liricas y a menudo de caracter diaténico o modal, aunque a veces estan
sutilmente matizadas con armonias cromaticas.

Es hacia 1902 cuando Ravel compone obras como “Las melodias de rouet”, “Balada de
la reina muerta de amor” (1894), “Serenata grotesca” (1894), “Menuet Antique”
(1895), “Habanera para dos pianos” (1895).

En 1908 compuso “La rapsodia espanola”, “Mi madre la oca” y su trilogia para piano
“Gaspard de la noche”.
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En 1913 compuso sus “Tres poemas de Stéphane Mallarmé” para canto y piano,
cuarteto de cuerdas, dos flautas y clarinete bajo.

En 1917 realiza “Le Tombeau de Couperin” de gran plasticidad sonora, en homenaje al
mas puro clasicismo francés y a sus amigos fallecidos en la | Guerra Mundial.

Es hacia los afios veinte cuando el prestigio de Ravel es reconocido, en coincidencia con
la muerte de Debussy.

Su primera obra maestra fue “La Valse”, poema sinfénico dramatico, comisionado por
los Ballets Rusos y estrenada en presencia de Stravinski y de Poulenc.

Su obra mas interpretada, y quiza la mas famosa, es el “Bolero”, encargada por la
bailarina y coredgrafa Ida Rubinstein en 1927 y estrenada en 1928, como ballet de tipo
espafiol, inspirado en una antigua danza andaluza.

Sus ultimas obras fueron dos “Conciertos para piano y orquesta” (El Concierto para la
mano izquierda y el brillante Concierto en sol) (1932), tres canciones de “Don Quijote a
Dulcinea” (1932), el ballet “Morgiane” y la Opera “Jeanne d'Arc”.
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